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Natjasastra je u svetu jedna od naj-
starijih poznatih pisanih rasprava o
pozoristu. Nastala je cak u IIT veku p.n.e.
a njeno prve poglavlje prica je o na-
stanku Drame.

Bilo je to u vreme kada je svet poton-
uo u stanje moralnog posrnuca. Ljudi su
postali robovi iracionalnih strasti. Treba-
lo je pronati neko novo sredstvo (ne samo
vaspitno vec i dopadljivo — i otima i
usSima) koje bi doprinelo ozdravljenju
covecanstva. Tako je Brama, Tvorac
svedrzitelj, spojio izvesne elemente iz
Cetiri Vede (svetih tekstova) i sa€inio peti
tekst, Vedu o pozoriSnoj predstavi. Kako
bogovi nisu bili vicni pozoriSnoj vestini,
novi tekst je predat Bharati, ljudskom
bicu. I Bharata je, uz pomoé svojih stoti-
nu sinova i vise nebeskih plesaca koje
mu je Brama poslao, uprizorio prvu
pozoriSnu predstavu. Bogovi su zdusno
pomogli i novej umetnosti darovali
maksimalnu izrazajnost.

Komad koji je Bharata prikazao
kazivao je pricu o sukobu bogova i de-
mona, veliéajuéi konatnu pobedu hogo-
va. Predstavom su bili oduSevljeni i
bogovi i ljudi. Ali duboko povredeni bili
su demoni, prisutni u publici. Zato su
svojim natprirodnim moéima oduzeli
glumcima ec, pokret i paméenje, i tako
prekinuli pozoriSnu predstavu. Bogovi su
uzvratili, napali i poubijali mnoge de-
mone. Tada je sam Tvorac, Brama,
prisao demonima i obratio im se. Drama
je, objasnio je, prikazivanje stanja tri
sveta. Ona sadrzi eticke ciljeve Zivota —
duhovni, svetovni i ulni, njegove radosti
i njegove tuge. Nema mudrosti, nema
umetnosti, nema emocije koje njome nisu
obuhvacene.

Potom je zatraZio da Bharat nastavi
predstavu. Nismo saznali da li je na-
stavak predstave bio uspesniji.

U analizama ove epizode nauénici,
bez imalo dvoumljenja, smatraju du ovaj
mit osuduje demone. Njthovo ponaSanje,
smatra se, proistite iz nerazumevanja
prave prirode pozorista. Tako je Bramina
re o-pozoristu postals sustina mita.

Ovo tumatenje mita meni se opet &ini
potpuno pogresnim jer, pre svega, Cinje-
nica da demoni ne pribegavaju fizickom
nasilju (za razliku od bogova), veé
napadaju samo ,rec, pokret i paméenje
glumaca” ukazuje na visok stepen spo-
sobnosti poimanja suptilnosti pozorisne
predstave.

Naime, re¢ je o svetom tekstu na-
stalom da bi nas, kroz pricu o prvoj
pozoriSnoj predstavi u istoriji Covecan-
stva, uveo u umetnost i tehniku stvaranja
pozoriSne predstave. Sum Tvorac, zajed-
no s drugim bogovima, nebeskim nim-
fama i pravim glumcima, uéestvovao je u
tom poduhvatu. Rezultat je svakako
morao imati gromoglasan uspeh,

Sasvim neotekivano, kaze se da je
bio katastrofalan.

U toj prici postoji implicitna tvrdnja s
kojom istrazivati kao da izbegavaju da
se suote. Mozda se zbog nje oseéaju
nelagodno jer dovodi u pitanje kasnije
nastalu indijsku estetiku, po kojoj je
sustinski cilj pozorista da publiku odvoji
od spoljasnjeg sveta i uvede je u stanje
zajednickog uZzivanja.

Po mom misljenju, mit ukazuje na
jednu od najbitnijih karakteristika po-
zorista, koju pomirljiva Bramina inter-
vencija nikako nije mogla da obznani, na
tinjenicu da svaka predstava — ma kako
priljezno pripremana — nosi rizik da
bude neuspesna, prekinuta, pa tako
izazove i nasilje. Da bi se pripremila Ziva
pozoriSna predstava, kao minimum,
potrebne su dve osobe: jedna — glumi (t].
pretvara se da je neko drugi) i druga —
gleda $to ve¢ stvara situaciju nabijenu
neizvesnoséu.

Na svetu nikada nije bilo toliko
drama kao danas. Radio, film, televizija i
video preplavljuju nas dramama. Pa iako
ove forme uspevaju da publiku drze — ali
i da je razdraZe — iskljuéena je, me-
dutim, moguénost da doZivljaj gledaoca
eventualno promeni sam umetnicki tok.

Tako nam Mit o Prvoj Predstavi kazu-
je da u pozoristu dramski pisac, glumci i
publika tine stalno jedinstvo koje ce,
medutim, uvek hiti i nestalno, a samim
tim moguce i ekspolozivno.
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Iz tog razloga, kada pozoriste nastoji
da zaplovi u sigurne vode, u poduhvate
bez ikakvog rizika, ono samo sebi
potpisuje smrtnu presudu. Alj, takode, iz
istog tog razloga, iako Cesto njegova
buducnost moZe da se ¢ini sumornom,
pozoriste e i dalje Ziveti i ostati poticaj-
no.

GiriS Karnad

Jelena
Mijovic

Kad pozoriste
skandalizuje

Giri§ Karnad je roden u Mater-
anu (Indija) 1938. Skolovao se na
Univerzitetn Karnatak, Darvad,
zavrsivii  studije u  Oksfordu
zahvaljujuci Roudzovoj stipendiji.

* Sedam godina je radio za izdavatku
kucu Oxford University Press u Indi-
ji. Napustio je to mesto da bi se u
potpunosti posvetio knjizeynosti i
filmu. Bio je direktor Instituta za film
i televiziju u Puni (1974-1975). Sada
je direktor Centra ,Nehru”, Odeljenja
- za kulturu Visoke indijske misije u
Londonu. ; ;

Svoju dramska dela pise na
jeziku kanada, koji je u upotrehi u
drzavi Karnataka gde Zivi, i prevodi
ih na engleski. Njegov drugi komad
Tiglag (1956) doneo mu je ugled
dramskog autora od nacionalnog
znataja. Za proslavu 30-ogodisnjice
rada  (1993) pozoriste Gatri u

- Mineapolisu prikazalo je njegov

- komad Nagamandala, o nakon toga
narutilo i izvelo komad Vatra i ki¥a.

- Kao narudzbina je nastala i njegova

- najnovijo drama Bali Zrtva &ija Ge

- premijera biti juna 2002. u londonsk-
som pozoristu Lester Hejmarket.

 Giri§ Karnad je kao pisac bio i
stipendista Fulbrajtove fondacije, te
kao profesor po pozivu gostovao na

Univerzitetu u Cikagu (1987-88).

Predsednik Indije ga je odlikovao
ordenom Padma Bufan. Karnad je
bio predsednik Akademije Sandit
Natak (1988-93), indijske nacionalne
akademije za scenske umetnosti.

- Najprestizniju knjizevou nagradu
Bharatja DZanpith dobio je 1999,
Autor je i filmova koji su nagradivani
i na nacionalnom i na medunarod-
nom planu, a sam je igrao u filmovi-

- ma Euvenih reZisera Satjadita Reja,

Mrinala Sena i Sijama Benegala.

‘Ksenija
Krnajski

Borivoj
Radakovic
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Prljavstinom do
Cistih emocija

Kaj sad?
Nikai

Danilo Bata Stojkovi¢
(1934-2002)

Branka Petrié: SEJAC VELIKIH OLUJA
Mira Banjac: VISOKO POCITAJEMI
PRIJATELJU

Dusan Kovacevié: GLUMAC KAO
SUDBINA

Milan Mihaijlovi¢: ISPLATILO SE BITI
SIMEON LUPUS

Milica Kralj: A STA SAD?

Olga Savié: SEEANJA NA BATU
Sonja Divac: BATA | NJEGOVA VRSTA
Svetozar Cvetkovié: VECERAS IGRAMO
NJEGOVU ZELJU



HRONIKA

POZORISNIH

ZBIVANIJA

SHOPPING & FUCKING

Predsednik Upravnog odbora Darijan Mihajlovi¢; glavna tema

ugovori o minimalnom honoraru; najvazniji princip solidarnosti

Zorica Pasic

Teatru ,Bojan Stupica” premijera
Ukomadu Marka Rejvenhila Shop-

ping & Fucking, u reziji Ive Mi-
logevié, prosla je bez krvi i Zrtava.
Kukavice su, bauljajuéi kroz mrak u
parku i oko teatra, ocekivale da ih neko
zaskodi iz busije, ali oni Sto, naoruzani
gnevom i Evrstim predmetima, ostrvljeno
vitu ,ubi¢emo” nisu se ni videli, ni culi.
Na vidiku nije bilo ni prepoznatljivog
tuvara svih srpskih vrednosti — od
Svetog Save do seksualnog opredeljenja
— pa se moglo mirno prepustiti umetnos-
ti. Oni, pak, zeljni avanture pitali su se
gde nestadoSe gnevnici? ObjasSnjenje bi
moglo da bude: ako ne mozes da ih pobe-
dis, pridruzi im se.

Elem, Rejvenhilov komad hara ve¢ 6
godina svetskim pozoriSnim scenama, a
nama stize tek sada. Kasni, ali stize na
vreme da bi, kazu, ozhiljno otvorio prob-
lem gej populacije, kod nas gurnut u
zapecak. Prica je o ljubavi medu mus-
karcima, proddji tela i, vele, sustinskoj
potrebi za ljubavlju. Kakvi su komen-
tari? Milenijumski pomak, fascinantno,
$okantno, brutalno, pomodno i pozersko,
ljudski pad na modnoj pisti, ba$ im nije
lako! VaZno je da onih nabrusenih nije
bilo i da nisu provlacili kroz ruke.

Poslednja pozorisna
uloga Tihomira
Stanica?

Sta se dogada u pozori§tu? Premi-
jere, gostovanja, jedan nekontrolisano
srusen plafon, u ,Puzu” uvedena klima-
tizacija, spremaju se festivalske utrke...

Malo pozoriste ,Dusko Radovic” se
istaklo: tri premijere za 5 minuta.
Najpre, Ederlanda, danska Pepeljuga
Sonje' Bogdanovié, a u reziji Voje Solda-
tovita koji je svoj autorski pecat stavio na
viSe od 160 predstava. Ova Pepeljuga
razlikuje se-od dosadasnjih: prilicno je
krvoloéna! Navodno, to deca ohoZavaju.
Sledili su Strahotni gusari Aleksandra S.
Junkovica. Predstava je imala dva super-
vizora: reditelja Gox€ina Stojanovica i
scenografa Aleksandra Veljanoviéa. Deca
oboZavaju i gusare. Na kraju je pri-
kazana Crvenkapa iz predgrada, rok
mjuzikl koji su sastavili i muziku
izabrali DuSan Radovanovit i Violeta
Peskir. I to deca vole. 3

Posle Korena Dobrice Cosica, koje je
dramatizovao i reZirao Nebojsa Bradié
(iz Krusevatkog pozorista hvale se da je
od premijere predstavu videlo 10.000

gledalaca), jos dva romana pocela su svoj
pozorisni Zivot. Kokan Mladenovic je,
kao i Bradi¢ u istoj dvostrukoj ulozi, u
Narodnom pozoristu u Somboru postavio
Opsadu crkve Svetog Spasa Gorana Petro-
viéa, a u Narodnom pozoristu u Beo-
gradu Sudbinu i komentare Radoslava
Petkovita dramatizovala je Jelena Mi-
jovié a rezirala Alisa Stojanovic. Jos
proletos Mladenovic je obe¢ao ,finalni
obratun s mitovima i legendama novije i
dalje proslosti nebeskih Srba”. Pisac je
zadovoljan: ,,Ono sto je moj roman, jeste i
predstava: iz jednog u drugo agregatno
stanje”. A Tihomir Stani¢, koji u Sudbini i
komentarima igra oficira Volkova, odlucio
je da ubuduce igra samo u filmovima i tv
serijama. Izjavio je, kratko i jasno: ,0vo
je moja poslednja uloga u pozoristu!
Oficir Volkov, to sam ja. Posle njega vise
necu igrati nove uloge, nego sumo one
koje sada igram”. Da li mu verovati?

U Subotici, Drama na srpskom
jeziku odigrala je Cehovljev Visnjik u
reZiji DuSana Petrovica. I, taman Sto je
prosla premijera, a pocelo da se radi na
elektroinstalaciji i da se sreduje krov,
urusio se plafon u delu zgrade koji se
smatrao bezbednim. (,Nekontrolisano
urusavanje plafona”, to je kad plafon
padne na glavu.) Srecom, nije bilo po-
vredenih. Sada je Maloj sali pristup
otezan, a ne zna se kada ce poceti ,,0po-
ravak” Velike. Zna se da su ulaz u
suboticko pozoriste, stepeniste i Mala
sala spomenik kulture. Bila je komisija
Republickog zavoda za zastitu spomeni-
ka kulture, bio je i inspektor republickog
Ministarstva kulture za spomenike
kulture, sve su videli, dali strucno mi-
Sljenje o tome Sta je najbolje Ciniti —
obetali nisu nista. Da su i obecali, da li bi
ispunili?

U Krusevackom pozoristu bila je
premijera Joneskove Lekcije u reZiji
Predraga Stojmenovia, a u Teatru ,Joa-
kim Vuji¢” Jug Radivojevi¢ je reZirao Kod
vecite slavine Momtila Nastasijevica.
Kragujevatkom ansamblu pomogli su
studenti glume iz Novog Sada i Beogra-
da. Prva profesionalna predstava na
sceni ,Mata Miloseyic” Fakulteta dram-
skih umetnosti — Sajlok. Profesor i re-
ditelj Ljubomir Draski¢ pod tim naslovom
slozio je dramsku gradu iz dva komada,
Sekspirovog Mletatkog trgovea i Mar-
loovog Jevrejina s Malte. Uz Vlastimira
Duzu Stojiljkovica igraju glumacki
veterani, mladi i perspektivni glumei i
studenti glume.

Ko to tamo place?

Ni gostovanja nisu kao $to su nekad
bila, zakljutuje Lidija Stevanovi¢, no-
vosadska glumica. Sve se dogada u radi-
jusu od 300 kilometara — ode§ posle
rucka, vrati§ se pre dorucka. Vecera je
uratunata.

Nije nego! Odosmo i mi u beli svet, u
nove drzave, na daleke kontinente. Zvez-
dara teatar s Kovaevitevim Larijem
Tompsonom, {ragedijom jedne mladosti
uputio u Hrvatsku: Zagreb, Pula i Rije-
ka. Zvezdara teatar rasplakao Zagreptane,
Milenine suze u Zagrebu, Za sve je kriv Bora
Todorovié — hrvatski napadi na sipskog

Prvorazredan pozoriéni dogadaj: ;Skup” u JDP-u

glumea — samo su neki od novinskih
naslova s nasih strana koji su propratili
ovo gostovanje. ,Zagreb je neobitno sr-
datno dotekao umetnike koje dobro
poznaje, narocito Milenu Dravi¢, Miodra-
ga Brika Krivokapiéa, Boru Todorovica®,
kaZe Relja Basic, ,Pozoriste je bilo pre-
puno, takva guzva se ne pamti, u gle-
daliStu je bilo i dosta hrvatskih umetnika
koji su dosli da se vide sa svojim beo-
gradskim kolegama.ViSeminutne ovacije
i aplauzi rasplakali su glumce, dli ras-
plakao se i dobar deo publike. Bio sam
uzhuden, to je bio moj prvi susret s
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prijateljima nakon toliko godina. Da su
veliki umetnici, dokazali su i svojim
angazmanom u ovih 10 godina koji nam
je 1 ovdje u Hrvatskoj dobro poznat.”
Zagrebacki tisak bavio se suzama Milene
Dravié: ,A za koga je boga plakala“?
Publika je, kazu, predstavu ispratila
ovacijuma. Kriti€ari su, pak, zakljucili
da je Lari... ,savrSeno prosje¢na predsta-
va, mada je pisac izuzetno cijenjen u
svojoj zemlji”, da je sve bilo na nivou
.scenskog vica“. Milena Dravic je obja-
snila ,za kog boga je plakala”; u Zagre-
bu je glumila posle 12 goding, svoj na-
stup je posvetila reditelju Branku Baueru
¢iji je film Prekobrojna od nje napravio
kultno ime glumatke scene koje nadilazi
i srpske i hrvatske okvire. ,Za kog su
boga oni pljeskali” nije razjasnjeno, ali je

plakanje i pljeskanje postalo polititko

pitanje. Trece novine, opet, javljaju da je
konferencija za Stampu bila ,noéna
mora” za Boru Todoroviéa. Umesto da
govori o svom Lariju i glumatkom an-

" guZmanu, morao je o svemu drugome.

Neki mnogo besni novinari pokrenuli su
politicke price: Todorovié je, veli izveStat,
optuzen za agresiju, jugonostalgiju, veli-
kosrpsku hegemoniju, kriptokomu-
nizam. Pitali su g, izmedu ostalog, zasto
kao poznati antimiloSevicevac nije uticao
na svoje kolege da oni utitu na politicare
pa da ovi priznaju da su istina i pravda
na hrvatskoj strani. Pitali su ga: zasto su
dosli kad se niko iz Beograda nije izvinio
Hrvatima za protekli rat? Glumac je
odgovorio: , Neka se izvini ko je kriv za
sve to!" Todorovitu je zamereno i to sto je
u Zagreb doSao bez straha, Sto hvali
zagrebacku publiku koja ih je tako lepo
dotekala. Kao, time sugerise da su njeni

kriterijumi daleko ispod kriterijuma
beogradske publike... A kad je gost
razljuéenim domaéinima konatno rekao
da viSe nema nikakvog razloga da Hrvati
i Srbi, posle svega $to su prosli pa i posle
ovakvih razgovora, Zive u istoj drzavi,
domaéini su se uvredili U Eetvrtim
novinama Todorovié izjavljuje: ,Dugo
sam u ovom poslu, iza mene je sijaset
turneja, ali-ovo gostovanje u Zagrebu
prevazilazi sva dosadasnja iskustva. I po
oficijelnom prijemu i po prijemu publike,
i po €asti koju su nam ukazali. Imam
utisuk da su nas se zazeleli. Zbog toga je
meni drago $to niko od nas nije doziveo
ni preki pogled, a kamo li neku neprijat-
nost.” Gospodin ¢ovek. Ko se muéi, neka
se muéi sdm. '

A Atelje 212 i JDP odose u Venecuelu
i Kolumbiju. Ve¢ su stigli glasovi da je
Roberto Cuko propracen ovacijama. I Bure
baruta e, verovatno, imati isti dotek.
Tako obitno potinju izvestaji s gostova-

nja. Podgoricke novine, pak, javljaju da
Malogradani CNP-g, koji gostuju na istom
kolumbijskom festivalu, nisu mogli da se
oporave od aplauza i ovacija.

Vest iz Skoplja: Kokoska Koljade u
reziji Jagosa Markovica odigrana je dva
puta iste veCeri da bi se zadovoljilo
interesovanje publike. Publika je ,naj-
jutim aplauzom nagradila stare znance
Voju Brajovica i Jelisavetu Sabli¢, a nije
bila ravnodu$na ni prema ostalim glum-
cima, posebno prema Aniti Manéi,
laureatu prestizne nagrade Ohrid 2000”.

Vest s Kosova: predstava Vidimo se u
Den Hagu Radoslava Pavloviéa u reZiji
Darijana Mihajlovica (Kult) stigla je do
Leposavia i Leska. [z Srpskog narodnog
pozorista javljaju da e sigurno u aprilu
u Pariz s Robom Jjubavi Ivana V. Lali¢a. A
pirotsko NP u maju ode u Bugarsku s
Nusicevim Sumnjivim licem, u reziji Bran-
ka Popovita.

Nove vesti iz Atine: u pozoriStu
.Karles Kun”, elitnom teatarskom sce-
nom, bila je premijera Profesionalca
Dusana Kovacevica. Igrali su Janis
Mordzos i Mimis Kujumdzis, rezirao je
Kujumdzis, direktor pozorista. Novine
izveStavaju da je gledaliSte ,prosto
eksplodiralo”.U meduvremenu, u izlozi-
ma atinskih knjizara, uz Svetog Georgija
i Profesionalca pojavili su se i Lari Tomp-
son — tragedija jedne mladosti, Podzemlje i
Doktor Suster. Sve u prevodu Gage Rosié.

Nematko pozoriste iz Temisvara
prikazalo je, u reziji Aleksandre Gandi, u
Jevrejskom pozoristu u Bukurestu Poro-
diéne pri¢e Biljane Srhljanovié. U Mest-
nom gledalistu u Ljubljani, u reZiji Jake
Ivanc, bila je premijera Bube Mladena

Popovita. U Ljubljani je igran i Popo-
viéev NiZinski.

Domaéi i gosti

Dok su jo§ sredivani utisci posle
slovenatkog gostovanja — Slovenci su se
yratili kuéi zabrinuti hoce li umeti da
vrate gostoprimstvo koje su doZiveli u
Beogradu i u Ateljeu 212 — heogradskim
pozori$nim scenama su dohodili 1 pro-
hodili Gospoda Glembajevi iz Novog
Suda, Zenidba i udadba iz Zajetara, Mala
sirena iz Zrenjanina, Ujef iz Kikinde...

OdrZen je i Medunarodni pozorisni
festival Slavija 2002, prvi na$ privatni
teatarski festival. Otvorila ga je Mira
Stupica, a nastupili su, izmedu ostalih,
Josip Pejakovié, Rade SerbedZija, Zijuh
Sokolovic, Sarajevski ratni teatar, Ljuba
Tadié... Domaci su bili ljubazni i tronuti,
gosti, reklo bi se, zadovoljni. Pejakovic je
objasnio zasto na festival nije dosla, a

bila je najavljivana, predstava U Zvomiku
ja sam ostavio svoje sice Abdulaha
Sidrana, koja se igra u NP u Sarajevu:
.Tu predstavu smatramo kultnim ostva-
renjem u naSem pozoristu, ali nam je
receno da za nju u Beogradu ‘jo$ nije
vreme'. Vreme je za sve, bilo je vreme i
pre godinu i dve. Tuzno je Sto bi danas
trebalo putovati sumo sa predstavama
koje nece preterano iritirati, ili sa onima
koje nisu surovo istinite. Bez ohzira na
sav svoj pacifizam, smatram da ne
mozemo da se ponasamo kao da se niSta
nije dogodilo”. Zvezda predstave Joj,
Karmela, Selma Alispahié, izjavila je,
posle ovacija, da u Beograd nije dosla ni
sa kakvim otekivanjima, ali da joj je
.drago $to su mnogi ljudi u gledali$tu
plukali i da je Beogradu potrebna jedna
ovakva predstava”. Kad se vratila kuéi,
Alispahiceva je objasnila: , Doslo je mno-
go kolega, mnogo finih ljudi, mozda i
onih koji nisu bas$ fini. Moram priznati
da nisam imale fontaziju da igram u
Beogradu, ali mislim da je znatajno
upravo u agresorskoj zemlji odigrati
jednu antifasistitku poruku. A toje upra-
vo Joj, Karmela.” Selma Alispahié nije
obavestena: Svetlana Bojkovi¢ i Predrag
Ejdus su se diljem ove skugene zemlje, a
dok su ratovi jo§ harali, naigrali pred-
stave Joj, Karmela. Naravno, mnogi su u
gledaliStu plakali. Onda su iz Zagreba u
Beograd, u Atelje pre tri godine stigli
Goradana Gadi¢ i Ivica Vidovié, takode
igrajuéi Joj, Karmela. 1 tada su mnogi
plakali...

Ministar kulturni, Branislav Legi¢,
ispravio se: gogoljevska asocijacija na
650 .mrivih duSa” u pozoristima nije
ta(”l:na: .Rekao sam da viSak potite gene-
ralne iz svih institucija kulture”. .?(\-

Sad nam je lakse.
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Mislim da je Drzi¢, kao opozicionar u odnosu na onovremenu

dubrovacku vlast, bio veoma gorak i da je Skup samo prividno

komedija, kaze Jagos Markovi¢

Olivera MiloSevic

ajstor za tumatenje renesansnih

komedija, reditelj Jago§ Mar-

kovié nas je, posle uspeha s Kate
Kapuralicom Viaha Stulia i Lukrecijom iliti
Lderom napoznatog kotorskog autora,
obradovao inscenacijom Skupa Marina
Drzi¢a u Teatru ,Bojan Stupica”, za koju
se ispostavilo da je sve Sto prethodne dve
nisu.

Kada je Drzié u XVI veku napisao
komad Skup nameravao je du publiku
zabavi ismevajuéi ljudske mane. Vi ste
imali potpune drugadiji pristup tom
delu?

Mislim da DrZi¢ nije imao nameru
da zabavi, s ohzirom na to da je bio opo-
zicionar u odnosu na tadaSnju dubro-
vatku vlast. Bio je subverzivan. Mislim
da je bio veoma gorak u tom komadu, pa
1 da je to delo samo prividno komedija.
Ali, i Cehov je Galeba nazvao komedijom.
No, nema zhora tu ima elemenata
klasitne komedije. Ja sam to, da se
najkrace izrazim, obrnuo na nalicje. U
mom Skupu mora nema, svi u soli, gorko
je. Toliko se sve iscepkalo da niko ni sa
kim ne priGa i svi su u crnini, ali se na
kraju, naravno, dvoje miadih spasu i
ljubav pobedi, jer ja u to verujem. Tako
da mislim da njegovo dramsko jezgro
nisam promenio ve¢ sam ga samo inter-
pretirao, mozda pre tumatio moj
dozivljaj tog dela. Mislim da je u mojoj
predstavi ostalo netaknuto jezgro te
drame, samo Sto su sredstva drugatija,
jer od tada je proslo toliko vekova.

Ljubav i lepota
su isto

Na Sta ste sve hteli da ukazete pred-
stavom Skup?

U pozoristu ne volim da pokazujem i
prikazujem, ne volim ni da poruujem.
Meni je vaZzno Sta sum tom predstavom
hteo da dam, Sta sam Zeleo da razmenim.
To je ono sto uvek ¢inim — ljubav. Zato mi
je bilo uzasno tesko, jer komad u stvari
govori o ne-ljubavi, i u tom smislu je
uzasno avetinjski. Ali, kako se talenat
najholje vidi kada je civicen netalentom,
tako se i ljubav najbolje vidi kada je
omedena neljubavlju. U ovoj predstavi je
ljubav i lepota jedno isto.

Mnogo energije i emocija ulaZete u
svaku svoju predstavu; koja je vrsta
energija i emocija ulagana u ovu?

Mislim da postoji sumo jedna vrsta
energije koja se moze uloziti u pozoristu.
Da li smem da joj dam ime? Bilo bi glupo.
0 duhu je re¢. Nikad nisam mario za to
kada mi kaZu da imam puno energije.
Pa, i majka moja kad pere sude trosi
energiju, i to nije — to. Radio sam ovu
predstavu iz najdubljeg dela sebe. Ne iz
onog koji Zeli da zabavi ili se dopadne,
niti iz onog koji bi da teatar bude
eskapizam, vet iz moje vertikale, moje
duhovnosti, mog uvida u izmeSanost
neba i zemlje, a ovde na zemlji... i svega
Sto je u toj predstavi.

Travestija
kao metafora

Niste sluéajno napravili ovakvu
podelu; ne mislim samo na to Sto Zene
igraju muskarce i obratno, ve¢ i na
generacijski raspon od Mase Daki¢ s
dvadeset i nesto do Branke Veselinovic
koja je zasla u devetu deceniju?

Od D#ia je ostalo samo Jesnaest strana: Jago¥ Markovi¢

Hvala vam Sto to primeéujete jer svi
su se uhvatili za ovo prvo. Kao, naj-

bizarnije je Sto Zene igraju muskarce i -

obratno. Jeste to, travestija kao metafora
iskrivljenog drustva. Ali, ovde je meni
divno $to su u novi pozorisni put usli svi
ti glumci razli¢itih generacija. Mislim da
je ovaj rad za sve nas bio nesto novo. Pri
tom, nije to jedna klasa vec je tu raspon
od Branke do Dase, pa’ajmo svi zajedno u
istraZivanje neega Sto je neverbalni
teatar, Sto je neliterarni teatar, Sto su
stanja, emocije, ne zapleti i raspleti.
Prita je malo vazna za ovu predstavu,
zato je od Drzica ostalo samo 16 strana
teksta. Nesto kao kod Beketa i Joneska.

Jedan od Vasih zadataka je i uskla-
divanje tih generacijski razlicitih natina
glume.

I to, ali i podesavenje na iste frekven-
cije svih tih razlititih elemenata..., a to
ide od kormila.

Ima li nade u Vasoj predstavi?

Apsolutio je ima, ne bih mogao da je
radim da nema nade. Upravo je o tome
ret u ovoj predstavi. Oni mladi odose na
kraju i spasise se. Nade uvek ima, samo
je mi vidimo ili ne vidimo, hocemo dua je
vidimo ili necemo.

Da li ovu predstavu smestate u Vas
mediteranski ciklus?

Tesko. Ona mora tu da se smesti, jer
u pitanju je Drzi¢, ali je ona zapravo sve
$to nisu Lukrecija i Kate. Skup je njihovo
apsolutno nalitje.

Da li Skup moZda najava nove faze u

%‘o

VaSem radu?
Ona je, $to se mene tice i

ustolicenje te faze.

YU teatar

- M. Lali6, podneo je ostavku zbog nemoguénosti da vrsi duZnost bez podrske

')edm)) od najvecih pozori§nih kuéa u nasoj zemlji.

skog porekla. L

: stnvm i u Muzeju pozori§ne umetnosti u Beogrudu monograh]u 0 Stevcmu‘

: f‘ehks Pasié.

; pozon§tu u Kikindi.

i Rumuniji.

 imaju i selektora — Jovana leovu frajace od 1. do 7. aprila. Uokviru festivala,

“¢e se dodeljivati godiSnje, u saradnji s Pozarevcem i ,VeCernjim novostima”.

SIMOVIC NA BRETONSKOM
LALIC DAO OSTAVKU

Crtlce iz pozorlsnog zwota
(februar/mart)

- Upravnik Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu, dramski pisac Ivan :
Ministarstva za kulturu i odsustva sistemskih resenja koja bi olakSala rud u

Iz Pariza stize i vest da su Simovicevi gopalonéi objavljeni u prevodu na
bretonski kao prvo delo nekog srpskog pisca na jeziku te male za]edmce kelt—:‘f

Savez dmmsklh umetmka Srbije je, posle promocije u Novom Sadu, pred-

Sululléu dobitiniku Dobritinog prstena.
Gost Muzeju bio je | 1 Petar Bozovit u ciklusu Razgovor s glumcem kop VOdl

Jovan Chirilov ;é postuo predsednxk Programskog suveta Naradnog

Novi umetnitki direktor Pozorista mladih u Novom Sadu je Ljuboslay
Majera, do nedavno umetnitki direkior Narodnog pozorista , Tosa Jovanovi¢” u
Zren)anmu Novosadski teatar, u koprodukeiji su Savezom dramskih umetnika,
zapoteo je rad na projektu Osamdesetdeveta Zel]lm Hubata, @ u reziji-Nenada
Gvozdenoviéa. ,

- Narodno pozoriste , Zoran Rudmllovw' iz Zajetara, kako je najavila novo-
postavljena direktorka Zorica Zec, postaje regionalno pozoriste za sedam
timotkih opSting, a planirana je i saradnja sa susednim opstinama u Bugarskoj

Subotitki KPGT, u kojem je od 5. oktobra 2000, zamrla sva delatnost, ustu-
pio je svoj prostor {oko 1.400 kvadratnih metara) opstini Subotica, kao'i prostor
uz Sinagogu od 120 kvadrata Jevrejskoj opstini. Sala i oprema KPGI-o predati
su na koriscenje Narodnom pozoristu Nepsinhaz, koje preuzima i cetvoro
zaposlenih, dok ¢e Opstina odrediti sredstva za isplatu zaostalih doprinosa.

Za dan Narodnog pozorista u Kragujeveu 18. februara (koji cbelezava 167
godina rada) statuetu ,Joakim Vujic” dobila je prvakinja tog featra u penziji
Mileva Zikié, a dogjenu naSeg glumista Ljubi Tadiéu dodelien je prsten sa
Vujicevim likom. Godisnju nagradu dobila je Nada Durisic.

Dani komedije u Jagodini se ove godine odrzZavaju po 31. put (trajali su od
20. do 26. marta), a ucestvovalo je sedam predstave u izhoru Dejana Penciéa
Poljanskog. Dobitnik Zlatnog curana za Zivotno delo je Danilo Bata Stojkovic,
koji je u svojoj karijeri pet puta osvojio , Curana”.

Sedme glumatke syetanosti , Milivoje Zivanovi¢” u PoZarevcu prvi put

na Sunanom trgu, pored biste Zivanoviéa, hiée postavljena i bista Zanke
Stokic, a otkrice je Mira Stupica, ko;u je inicijator akeije da se ovoj glumici yrati
mesto koje zasluzuje u istoriji naseg teatra.

Narodno pozoriste u Beogradu ustanovilo je nagradu , Veliika Janka”, koja

Zrenjanin ¢e od 15. do 21, aprila biti domacin 52. festivala profesionalnih
pozorista Vojvodine. Selektor Vladimir Kopicl bira po sest najholjih ostvarenju' s
dramske i lutkarske scene.

Susreti profesionalnih pozorista Srbije , Joakim Vujic” bice odrzaniu Pirotu
0od 8. do 18, maja. = "

PribliZilo se i Sterijino Pozorje. Tribina o konceptu tog festivala, odrzana 19.
februara u Novom Sadu, nije dala konkretne rezultate. Razgovaralo se o refor-
mi, prosirivanju Pozorja ukljucivanjem ex-ju pozorista, saradnji s teatrima
drugih zemalja, nedovoljnom budzetu. ..

Ministar kulture Srhije Branislav Leci¢ u poseti teatru u Kragujeveu
najavio je da ¢e za kvalitetne projekte na svaki dinar koji da opstina,
Ministarstvo dati jos toliko.

Premijere su bile i u SNP-u: Kazanova Dejvida Grega u reziji Burde Tesi¢, u
Uicu je izveden Molijerov Tartif u reziji Miodraga Mage Milanovica, u Vranju
Kra]jeviéi prosjak, po motivima Marka Tvena u dramatizaciji i reziji Ane Rodi-
vojevic — Zdraykovic.

Premijerom Drame na jednom staniénom peronu Sumuelu BenSetrita u
beogradskom Narodno pozoriste Arsa Jovanovic se vratio nozorisnoj reziji posle
gotovo dve decenije.

Na velikoj sceni Ateljea premijexno je izvedeno Cudo u smgauu Ljubomira
Simovia u reZiji Dejana Mijata, @ na maloj Kaput mrtvog ¢oveka Hajdane
Baleti¢ u reziji Dorda Marjanovica.

JDP je premijerno prikazao inscenaciju Drzicevog Skupa u reziji Jagosa
Markovica.

U Dramskom studiju Doma kulture u Novom Pazatu, koji deluje na
poluprofesionalnoj osnovi, komad Thamijin put ReSada Kadia postavila je Lili-
jana Ivanovic.

Dah teatar prikazao je u Reksu Ples sa tamom Dijane MiloSevic, a Beton hala
teatar obradu Beketovih tekstova u reziji Jelene Bogavac.

Bitef teatar obeleZio je 3. marta 14. godiSnjicu od osnivanja.

Pozoriste ,Puz" je ponovnom premijerom Otkacene balerine Branka
Miliéevita u reZiji Slobodunke Aleksi¢ proslavilo 25. rodendan i 15 godina rada
u sali u Doma kulture , Bozidar Adzija”.

Predstavu Nevaljala princeza , Puz” je izveo u Novom Sadu, i to na srpskom
i madarskom jeziku, a najavljena su i gostovanja u Makedoniji i Norveskoj.

I posledn)u vest: 1znenudu je preminuo Zoran Bordevié, glumac iz Zajetara.

(Servis ,Ludus”).

}
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OD AJDUKA DO GOROPADI

Narodno pozoriste u Nisu 11. marta 2002.

godine obelezilo 115 godina rada

Slobodan Krstic

Stava gospodina Dragutina Jova-
noviéa i Mihaila Dimiéa, Ni§ 1887.
godine dobija svoje pozoriSte ,Sindelic”
koje prvu predstavu izvodi 11. marta u
dvorani hotela ,Evropa”. Za kafanskim
stolovima, uz gas lampe okatene o portal,
na improvizovanoj bini je izveden komad
Stpski gjduci Jovana Sterije Popovica.
Ispod osnivackog akta Pozorista potpise
su stavili Milorad Petrovi¢, Dorde Doka
Proti¢, Spira Kalik, Stevan Niksi¢ Lala i
Stevan Sremac. Ne ¢udi, zato, $to e Ivko-
va slava, prvi put izvedena u Nisu 1897, a
koju su blagoizvoleli videti kralj Milan i
Aleksandar Obrenovic s dvorskom svitom
(1900), biti zastitni znak niskog teatra.
Mnoga su glumacka, rediteljska, up-
ravnitka, scenografska, kostimografska i
druga umetnitka imena potinjala ili sebe
potvrdivala na niskoj sceni, u niskom
Narodnom pozoristu, koje to ime nosi tek
od maja 1945.

Spujanjem glumaca putujucih dru-

Dobricina secanja

Za ovu prigodu prenosimo reci barda
srpskog glumista Dobrice Milutinovica
(1880-1956), izgovorene u NiSu samo
godinu dana pre smrti velikog glumca.
Glumacki pocetak u Nisu, Milutinovic je
ovako video i vrednovao: ,Eh, Nis. Moje

rodno mesto... Detinjstvo i prvi dani na
pozorisnoj sceni vezuju me za njega.
Zato se i danas oseam pomalo i
Nislijom. Verovali ili ne, tek jo sam u
petoj godini izaSao na scenu. Jedno putu-
jute pozoriste davalo je predstavu u
NiSu, neku nacionalnu dramu. Ja sam
sedeo u krilu guslara i rasplakao se
zajedno sa njim. Sremac (Stevan) je
rekao mome ocu, pola u Sali pola u zhilji,
da ¢u verovatno biti glumac. I, eto, nije
pogresio...

Januara 1898. godine angaZzovan
sam za stalnog glumeca niSkog pozorista
‘Sindeli¢’, koje je posle beogradskog i
novosadskog, bilo najbolje .u Srbiji.
Predstave su davane u ‘Evropi’, leti u
basti a preko zime u sali. Tada je
pozoriStem upravljao Aleksandar Milo-
jevic koji mi je dao ulogu Racmana u
Silerovim Razbojnicima. Igrao sam
uglavnom drugog gradaning, treceg
Nikad prvi...
Bilo je boljih glumaca od mene. A ja

vojnika, drugog seljaka...

pocetnik. Tek pred odlazak iz Nisa dobio
sam veéu ulogu u Deci kapetana Granta.”

BEZ SPECIJALNIH

Konferencija za stampu povodom predsto-

jec¢e premijere Skupa zapocela je na jedan,

rdav nacin,

drugaciji,

predstavljanja novog projekta

a zavrSila se na sasvim

otkrivajuci jedini pravi model

Sonja Ciric

onferencije za Stampu sluze da
Kg‘ozorﬁte obavesti novinare o ono-
e Sta radi, ne bi li oni o tome oba-
vestili javnost. Radi se, znati, o poslu.
Imam utisak (zbog predostroznosti
govorim u prvom licu iako to nije pri-
mereno novinskom tekstu) da ga-obe
strane doZivljavaju kao duZnost. Evo
zasto.

Prvima se Zuri na generalnu probu a
novinarima, recimo, da predaju tekst.
Domacinima nije ba§ lagodno da pred
novinarima pricaju o predstavi koju su
upravo uradili i o kojoj zato ne mogu
mnogo §ta objektivno da kazu, pogotovo
ne ljudima koji predstavu nisu videli.
Ovaj problem reSavaju na dva naéina: ili
saopSte samo suvoparnu informaciju i ne
pokuSavajuci da, recimo, ljubazno$éu
prikriju da u novinarima vide protiv-
nicku stranu, ili preporutuju predstavu
opisujuci je u superlativima i obja¥njava-
juci kako treba da je mi i publika do-
zivimo, prezadovoljni $to su saradivali
bas sa tim-i-tim piscem, rediteljem, kole-
gom. U prvoj varijanti novinari imaju
utisak izgubljenog vremena, podatke koji
su im saopsteni mogli su da protitaju iz
ponudenog materijala, a u drugoj vari-
janti im oduSevljenje — u €iju opravda-

nost nisu stigli da se uvere — deluje kao
hvalisanje.

Sve navedene odlike istakla je kon-
ferencija za Stampu u Teatru ,Bojan
Stupica” povedom premijere predstave
Skup Marina DrZiéa u reziji Jagosa Mar-
kovita — zato Sto je bila drugatija.

Potetak je nagovestavao neprijatan

tok. Do zakazanog vremena (10,30)

stigla je ve¢ina novinara, a nesto kasnije
usli su i glumci. Cekalo se na Jagosa
Markovica i GorCina Stojanoviéa, uprav-
nika Jugoslovenskog dramskog pozo-
rista. Oko 10,45 medu novinarima je
potela da se oseéa nervoza. Culo se:
.ovaki put kasni” (odnosi se na konfe-
renciju za Stampu uopste), , Uspavao se”
(odnosi se na reditelja), ,ZaSto su
zakazivali ovako rano”, , Ne moZe Govek
zhog njih da planira svoje vreme”,
.Moze im se kad znaju da uvek tekamo,
kad bismo jednom svi ustali 1 otifli vise
ne bi kasnili" (odnosi se na sve konfe-
rencije za Stampu) i sliéno. Oko 11
¢asova ni za jednim stolom ni o Eemu
drugom se nije razgovaralo osim o ka-
$njenju. Nekolicina je potela da se paku-
je i sumo se cekalo ko ¢e prvi da ustane
pa da ga sledimo.

Vraéa se publika

NeZna seéanja odnose se na period
dug 115 godina. A upravo tu godisnjicu
Narodno pozoriste doéekalo je i obelezilo
na najbolji naéin. Pred prepunim gle-
daliStem, Sto je sada novo obelezje teatra
u NiSu, izvedena je Ukrocena goropad
Viljema Sekspira u reziji Milana Ka-
radzica. Predstava za duSu i srce mnogih
generacija, koji se, na srecu pozorista,
glumaca i grada, ponovo vidaju u sali na
Sindeli¢evom trgu. Ono Sto je do pre 6—
7 meseci bilo nezamislivo, potelo je da se
ostvaruje. Publika se vraca u Talijin
hram u NiSu, i to u onoj meri i na natin
kao Sto je to, recimo, bio slucaj u periodu
zlatnog doba teatra od 1954. do 1964.
godine, dukle u dobg kada je tom
pozoriSnom kucom rukovodio legendarni
upravnik LjubiSa Ruzic.

Publika voli da gleda i Hamlet —
rimejk Svetislava Basare u reziji Dejana
Krstovi€a, pa izvodenje komada Draga

_ Jelena Sergejevna, Feliks i Doris, Ja, Kla-

udije, Tasana, Poloneza Oginjskog. A ovo
izvodenje Koljadinog komada, u insce-
naciji Radoslava Milenkovica, posle
Beograda su krajem februara i potetkom
marta videli i gledaoci u Sapcu, Som-
boru, Obrenovcu. Publika u Jagodini, na
otvaranju 31. Dana komedije, 20. marta,
videla je nisku verziju Ukrocene goropadi.
Selektor jagodinskog festivala, Dejan
Penci¢ Poljanski, odabrab.je upravo ovaj
komad za zvanitnu konkurenciju, $to je
jos jedno lepo priznanje niskom teatru.
Bice to i lepo priznanje za dvojicu doaje-
na niskog glumista — Mladena Mladu
Nedeljkovi¢a i Dragoljuba Markoviéa.

EFEKATA

Pu ipak, oni na koje se cekalo stigli
su nakon viSe od pola asa kasnjenja i, tu
pocinje razlog pisanja ovog teksta.

Gortin, Jagos i glumci pritali su nam
o svom Skupu. Dakle: PRICALI SU, a
nisu davali izjave za Stampu. I to je
ucinilo da ova konferencija za novinare
bude drugatija. I ovog puta su autori,
razume se, kao i na drugim ovakvim
sastancima, hvalili svoj proizvod, iska-
zivali ‘ zadovoljstvo zbog medusobne
saradnje i objasnjavali sta i kako treba
da vidimo u predstavi. I ovde je, naravno,
postovana trodelna Sema: upravnik pred-
stavlja predstavu i utesnike, udesnici

el - B 4 -y

Neobi¥na najava necbi¢nog dogadaja:

Spletom okolnosti vratice ohojica Ce se, u
seéanjima, vratiti u 1972. godinu kada su
s predstavom Goli kralj Evgenija Svarca,

u reziji Marislava Radisavljevica,

delatnosti

lematike vezane za teatarsku delutnost
‘1. GSTAV

2. KULTURNA POLITIKA

 opstinske...)

muzicka...)

5. ZAKON 0 POZORISTU
— kojim se definiSe:
pozoris$ni model
odnos sa osnivacem
odnos uprave sa zaposlenim i dr.

6. POZORISNT MODEL

— kojim se na osnovu zakona o pozonstu i drugih pravnih regulativa defmlse '
vrsta pozorista (od nacionalnog do pozorisne druzine)

7. ZAKON 0 AUTORSKIM PRAVIMA |

= kopm se definiSe odnos institucija — a sumim tim i pozorista — prema uuton- |

ma

8. DRUGL ZAKONI KOJT POSREDNG TRETIBAJU POZORISTE e

— zakon o radu

— zakon o finansijoma
— poreski zakoni i drugi
9. UREDBE I PROPISI

— podzakonska akia i regulative koje u nekim oblastima tretiraju kultury — .

muzicko scensku delainost — pozoriste

DEVET TACAKA

Pravni osnov za regulisanig scenskih
— pozorista

— kojim se definiSu osnove drustvenog uredenja

~ kojom se defini$u natela odnosa u kulturi
3. ZAKON 0 DRUSTVENIM DELATNOSTIMA
~ kojim se definisu institucije kulture kao delovi drustvenih delatnosti
4 KULTURNI MODEL — ORGANIZACIJA INSTITUCIJA KULTURE
- — na osnovu prethodnih regulativa - ustanovljavaju se modeli institucija:
a) vertikalni (savezne, republitke, pokrajinske, regionalne, gradske, §

b) horizontalne (red institucija na odredenom nivou, npr. republicke: Narodno
pozoriste, Narodna biblioteka, Narodni muzej...)

— mre¥e institucija po delatnostima (scenska, likovna, izdavadka, knjizevng, |

— i.drugi oblici nrgamzovan]u koji su ve¢ praksa u celoj Evropi

o,"nn':
’I("‘
nastupili na prvom festivalu Danj
komedije u tadasnjem Svetozarevu.
Dakle, mnogo toga se lepog dogada
ovih meseci i dana u nlskll)mdpozonsm
Samo da tako i nastave svi ljudi u %.

teatru na Sindelicevom trgu.

Pri reSavanju problema pred kojima se naslo nase savremeno pozoriste, ireba
imati na umu sledece elemente bez kojih nije moguce valjano regulisanje prob-

Milovan Zdravkovié

izjavljuju Sta su radili, novinari pitaju.
Sve je bilo kao i na ostalim konferencija-
ma za Stampu, dli, se ovog puta nije radi-
lo o otaljavanju posla zbog duZnosti.
Videlo se da su organizatori i autori pred-
stave pozvali novinare zato Sto im je hilo
lepo dok su radili, i zato $to hoée da nam
to i ispricaju. Obitnim retima, prisno. Ne
citiram njihovu pritu zato Sto sadrZgj
nije bitan, vec potreba da se javno isprita
nesto privatno Sto ima ali i nema veze s
predstavom, jer je qutentitno, i zato Sto
holje gvori o predstavi od vestatki sro-
cenih dubokomislenih re¢enica. A takva,
privatna, prisna i lepa, bila je recimo

I

£

(i

WSkup” u reZiji Jago¥a Markoviéa

prica Durdije Cveti¢ o tome kako ju je
Jago$ Markovi¢, u njenom stanu, dok je
holovala, ubedivao da igra Skupa, kake
joj je glumio, donosio rekvizite. Ili,
ispovest Branke Veselinovié¢ o sreéi sto
ponovo Zivi od kako s nasla u podeli za
predstavu Skup. 1li, kako je Aleksandar
Sreckovié ispritao niz simpatiénih deta-
lja vezanih za Zensku odecéu koju nosi na
sebi igrajuci u Skupu.

Bez ikakvog teksta, reZije, specijal-
nih efekata i — glume, suoteni s jednos-
tavnim a iskrenim oseéanjima, oseéali
smo i mi i oni lepo i hili smo zajedno,
zbog predstave, zajednitkog
cilja.
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YU teatar

POZORISTE NE ZAVISI SAMO OD NAJJACIH

Teatar funkcionise kada viada red i nada, kad su obzorja ¢ista a

pravila igre postavijena. Danas jedva da se snazna li¢nost moze

probiti do kakvog takvog nivoa i uspeti da svoj talenat i svoje

iskustvo dogura do scene

Selina Lovren

rsenije Jovanovi¢, reditelj, profe-

sor, moreplovac i autor brojnih

filmskih projekata i dela iz oblasti
radiofonskog izraza, na velika se vrata
vratio pozoristu. Na sceni , Rasa Plaovié”
naseg nacionalnog teatra igra njegova
predstava Drama na jednom stanitnom
peronu.

.Jo je prvi komad mladog autora
Semjuela Bensetrita”, prita Arsenije Jo-
vanovic, ,ali se on ve¢ u Francuskoj
pomalja kao ime, ne sumo u pozoristu,
nego i na filmu. Autor je nekih kratkih
filmova, mislim da su eksperimentalnog
tipa, i dobitnik je nagrada na festivalima
kratkog metra za mlade autore. Komad
Drama na jednom staniénom peronu, na-
pisan je za Zan Luj Trentinjana i nje-
govu kcer, Mari, takode glumicu, koji
igraju u praizvedbi komada. BenSetrit je
prijatelj Trantinjanovih i s njima Zivi u
svojevrsnoj umetnickoj zajednici koja
zajedno radi projekte”.

Jovanovié je, moglo bi se slobodno
reci, kompletan autor ove predstave. On
potpisuje reziju, scenografiju i tonsku
obradu komada. Scenografija predstave
krajnje je svedena, Sto je jedna od odlika
Jovanovitevog videnja pozorista.

,Mislim da je razmetanje scenografi-
jom kojom su obelezene vise od dve
decenije beogradskog teatra, nesto Sto je
izmedu provincijalizma, gluposti i
nadmenosti, u vremenu i boljem no sto je
danasnje”, kaze Jovanovic. ,To raz-
metanje je prevazideno i nepotrebno, da
ne pominjem ono §to je pisao Bruk o
praznom prostoru u kome na scenu stupa
imaginacija preko glumca, muzike, zvu-
ka, svetla. To je moja opsesija. Mislim da
zvuk i svetlo mogu da grade bolje
scenografske gradevine, daleko mastovi-
tije, sa prosirenim granicama, nego bilo
koja scenografija na svetu. Pre dvadese-
tak godina sam u Sekspirovom Magbetu
imao scenografiju (scenograf Vladimir
Marenic) koja je obisla svet i pojavila se
na stranicama mnogih luksuznih
publikacija o evropskoj i svetskoj sce-
nografiji. Ipak, mislim da, koliko god
Magbet bio likovni dogadaj pozorista, jo§
uvek ne moZe da se nadmece s prostori-
ma scenografije koju gradi ta magija
pozornice, koju gradi svetlo i zvuk”.

U carstvu zvuka

Za potrebe nove predstave, scena
. Rasa Plaovi¢” drasticno je preuredenda.

,Nisam u ovoj predstavi pravio neka
tudesa, niti sam njima tezio. Ipak, radovi
na scenografiji poteli su preuredenjem
nesreéno skrojene Male scene koja bi, bez
preterivanja, mogla da posluZi spekiaklu
borhe petlova, a nikako pozoristu. To je
besmislena graditeljska glupost. I samo
pozoriste nosi se mislju da je preuredi.
TImao sam veliko zadovoljstvo da mi bude
dozvoljeno du pregradim taj prostor za
budzasto. Zahvaljujuéi momeima koji su
radili sa mnom i Miletu Radulovicu, koji
je u Narodnom pozoristu vet simbol
dobre tehnike i pozrtvovanosti, mi smo s
lakotom taj prostor preuredili, bez velik-

ih finansijskih ili ma kakvih drugih
zahvata. Scenografiju je samo deo tog
prostorg, i nadam se da ¢e funkcionisati”.

U ovoj predstavi Jovanovi¢ nije odu-
stao od svoje velike ljubavi — zvuka.

,Posto je ambijent komada stanicni
peron negde u Francuskoj, neophodno je
bilo prisustvo voza, odnosno Citave te
akustike lokomotiva, elektri¢nih, dizel,
starih, novih. Tu je i piStanje koje sam
postupkom nove tehnologije pokusao da,
sa izvesnim kratkim citatima iz posto-
jecih kompozicija, u stvari upotrebim kao
sirenu, a da zvuk parne lokomotive ili
nekog ekspresnog voza upotrebim prosto
kao instrument. Dakle, pokusdj je bio da
se sve to amalgamise i slije u ono Sto ce
biti istovremeno i scenska muzika i
muzika koja Cini atmosferu i prati
unutrasnja zbivanja u komadu, a isto-
vremeno i scenski efekat. Prisutan je i
prepoznatljiv zvuk voza. U jednom tre-
nutku sirena je viSe saksofon, a u
drugom stvarno samo sirena ili neki ¢isto
apstrakini zvuk. Uzbuden sam i
radostan zato Sto mi je davnasnja zelja
bila da izvutem zvuk iz etera, iz radi-
jskog prostora, iz emitovanja koji ide
negde i ko zna gde se zavrsi, i spojim ga
sa zivim glumcem na sceni”.

Arsenije - Jovanovi¢ je u pozoriste
usao u vreme kada je Atelje 212 bio u
zgradi , Borbe” sa predstavom Nastojnik
Harolda Pintera, u kojoj je glumio Petar
Banicevi¢. Otuda su slicnosti Jovano-
vitevih pocetaka s Dramom na jednom
stani¢nom peronu pune simbolike.

.Iu se izmeSao i Zivot i profesija i
uspomene, i maglovite i nejasne i veoma
jusne i sveze, inko su prosle decenije. Taj
most koji spaja dve epohe u mom Zivotu,
zivotu glumea i Zivotu pozorista, vezan je
za jos jednu stvar. To je u svetu bila
druga predstava Harolda Pintera koju
smo mi izveli osum meseci posle lon-
donske premijere. On se tek pojavljivao
kao ime po prvi put u Londonu, ali ne
dalje od Engleske. Pinter je naravno
stariji od nas, ali je bio mlad u to vreme,
nepoznati provincijski glumac koji je
napisao svoj prvi komad. Dogada se
nesto slicno i sada. Pojavljuje se mlad
nepoznati Covek, Semjuel BenSetrit, koji
je napisao svoj prvi komad i, sticajem
okolnosti, ponovo smo tu i Petar i ja, s
ohoho nataloZenim godinama i iskustvi-
ma. Sad se ofvara pitanje hoce li
BenSetrit nastaviti da se uspinje u zvez-
dane prostore velike slave kao §to je
Pinter danas, koji u SAD ima festival
posvecem samo svojim komadima, kao
da je Sekspir po sredi”,

Nomadska
radoznalost

Prema sopstvenim tvrdnjama, Arse-
nije Jovanovi¢ je sopstvenik nomadske
radoznalosti koja ga je uvek vukla van
granica. Posle otkaza na Fakultetu
dramskih umetnosti, otisnuo se, i buk-
valno, u svet. Povratak na pozori$nu

scenu, doneo je ipak neotekivana razo-
Carenja.

.Lnate, zatitete me u velikoj unu-
trasnjoj turbulenciji. Kada sam se ponovo
dotakao teatra i prihvatio da radim, uSao
sam s ogromnom radoséu u pozoriste. Sa
velikom rado$éu, hajde da ne preteruje-
mo, ali i malom zebnjom. Bojim se da éu
izadi iz pozoriSta s mnogo manje radosti.
Moram ovo da kaZem, ne zato Sto se
obratunavam sa bilo kim, ve¢ zato sto se
ispovedam. Pozoriste se ipak u celokup-
noj svojoj strukturi srozalo, pogotovo ove
glomazne teatarske kuce. Dogodilo se
nesto, grubo ée zazvutati — ali ne mogu
da to ne kazem — sto se naziva sistemom
lopovskih merdevina. USao je prvi,
napravio prostora da ude drugi, drugi je
uvukao treceg, treci Cetvrtog, Cetvrti
petog i tako dalje.

No, ko su oni? Ljudi koji su usli u
pozoriste i zauzeli pozicije su bez kvali-
fikacija, ikakvog pozoriSnog znanjg,
pozorisne etike i, moram da kaZem, bez
etike uopste. Ljudi s mnogo alkohola, ni
st kakvom ljubavlju, niti ma kakvom
rados¢u. Oni su armada zla, ponistenje
pozorista i poniStenje svake radosti. Cak i
ovi mladi koji ulaze u taj tamni panop-
tikum, Cini mi se da udu mladi, sveZi i
divni, a izadu kao visibabe. Zatas su
klonuli, a Covek taman pomisli da ce tu
nesto da zablista. Vidis tog lepog, darovi-
tog decaka ili devojku, koji odjednom
nemaju vise ni mirisa ni ukusa, Na-

ravno, jaki e se odrzati, ali pozoriste ne
zavisi samo od najjacih. Zavisi i od onih
koji nisu tako juki. PozoriSte ne moze da
se pravi samo s jakim ljudima. Potrebni
su i oni srednji i oni mali, ali u vremenu
kada i oni imaju radost stvaranja. Kada
oko njih vlada red i nada, kada su obzor-
ja Cista i kada su pravila igre postavlje-
ng, onda to funkcionise. Danas jedva da
se snazna litnost moZe probiti do kakvog
takvog nivoa i uspeti da svoj talenat i
svoje iskustvo dogura do scene. Ne go-
vorim samo o glumeu, nego i o reditelju,
o svakome ko sa tom Zeljom krece. Svako
od njih polazi i pliva kroz takvu gomilu
Sljoma i negativnosti, da je prosto ¢udo
kako se uopste moze dogoditi da predsta-
va sa nekom Cistotom izade do samog
najlepSeg prostora u umetnosti, do pro-
stora pozornice. Ne zato Sto ja pripadam
pozorisStu, nego zato Sto to pozoriste
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Povratak pozoristu: Arsenije Jovanovié

MLADI ZA NAJMLADE

Na Bulevaru Kralja Aleksandra stanuje

najmlade beogradsko pozoriste za decu

~Pan teatar”

Zeljko Hubag

alo pozoriste , Pan teatar” pnsto-‘
ji od 1995. i jedno je od malobro-

jnih privatnih pozorista u nas. U
pocetku je ,Pan teatar” bio bez stalne
scene i predstave je izvodio u raznim
beogradskim pozoristima, a organizo-
vana su i gostovanja u vecim gradovima
Stbije, Crne Gore, Republike Srpske, ali i
u Austriji, Svajcarskoj i Nemackoj. 0d
pre nesto vise od godinu dana ,Pan

_ teatar” ima i matiénu scenu. Tim po-

vodom razgovaramo s jednim od osni-
vaca ovog pozorista, glumicom Oliverom
Viktorovic.

Na Bulevaru Kralja Aleksandra 298
nalazi se ,Pan teatar”. Uz veliku
podrsku SO Zvezdara i MZ ,Lipov Lad”,
vlasnika prostora, pozoriste je pocelo s
radom 1. IV 2000. predstavom Vuk i tri
praseta po tekstu Marine Milivojevic
Madarev. U momentu kada smo otvarali
pozoriste, na repertoaru smo imali 3
naslova, a sada ih ve¢ imamo 9. Pred-
stave igramo subotom i nedeljom od 12 i
17 €asova, za slobodnu prodaju, a preko
nedelje su i predstave za organizovane
posete Skola i obdanista. U predstavma
igraju: Miodrag Milovanov, Dobrila Ilic,
Milena Pavlovi¢, Dragana Mrki¢, Mima
Bjegovi¢, Damjan Kecojevi¢, Teodora

Viktorovic... U ,Pan teatru” organizuje-
mo i Skolu glume za decu, koju ja vodim,
ali i malu Skolu baleta, koju vodi
Dragana Mrkié. Od skora smo, u cilju
kvalitetnije prezentacije naseg pozorista,
napravili i posecenu prezentaciju na
internetu (www/panteatar.co.yu).”

Paznju noajmlade publike, Olivera
Viktorovic, ovoga puta usmerava na novu
premijeru, , Pinokija”.

,Premijera Pinokija izvedena je 15.
XII. Od tada, predstavu je videlo vise od
10.000 mali$ana i izvedena 51 put. Ret je
o adaptaciji éuvene bajke. Napravili smo
kontakt predstavu prozetu songovima i
igrom. Tekst je adaptirao Miodrag Milo-
vanov, scenografiju i masku uradio
Dusan Pavlovi¢, kostime SnezZana Petro-
vi¢, muziku Mirko Sukovi¢, a uz mene i
Miodraga Milovanova, igraju i Teodora
Viktorovi¢ i Damjan Kecojevic.

Olivera je profesionalno u svetu
pozorista jos od 1987. kada je diplomirala
glumu na Akademiji umetnosti u Novom
Sadu, u klasi profesora Petra Baniéevica.
Radila je u SNP u Novom Sadu, pa presla
u Malo pozoriste ,Dusko Radovié’, a
potom Beogradsko dramsko, &iji je lan.
Gostovala je u NP u Beogradu, JDP,
,Bosku Buhi”, Kruevatkom, zrenjanin-

pripada svima i obuhvata celokupnu
civilizaciju i sve umetnosti koje postoje.
Treba uzeti samo stare statistike pa
pogledati samo ko su bili ljudi na celu
pozorisnih kuéa u hilo kom nacionalnom
teatru. Videcete prosto neshvatljiv pad na
nivo neznanja u tolikej meri da vise
tovek moze samo da zanemi i kaze kako
to uopste funkcionise. Ipak, ima nekoliko
ljudi koji su mi uteha — tehicari, elek-
triGari, tonski majstori. Oni su tu, ti obitni
ljudi koji ée premestati ovaj namestaj, ne
svi, i oni su otisli dodavola, ali jedan od
njih kao da nosi tu prometejsku vatru na
pozornicu i tu lepotu i Cistotu iz nekih
vremena davnasnjih u neka, nadajmo se,
buduéa vremena. To je moja uteha”, .
kaze Arsenije Jovanovic. ?(‘

skom i paracinskom pozoristu. Glumila
na filmu (1989. je dobila nagradu za
ulogu u filmu Iskuavanje davola) i tv, a
ve¢ duze vreme se bavi pedagoSkim
radom kao asistent na Akademiji umet-
nosti ,Braca Kari¢”, na odseku glume.
Sebe smatra zaposlenom Zenom, koja se
nikada nije zadovoljavala ,cutanjem” u
ansamblu i tekanjem da se nade u podeli.
Ne boji se zivota u, kako kaze, trZiSnim
uslovima, a kao dokaz da u njima moze
da opstane istite i to $to uspeSno vodi
privatno pozoriste. Tim povodom pitali
smo je Sta misli o predlogu nacrta zakona
0 pozoristu.

.Smatram da nacrt zakona nije
dovoljno precizan i potpun. Sigurna sam
da je zakon neminovnost, ali mislim da
nije trenutak za takav zakon. Razlozi za
to su mala produkcija, dve do tri premi-
jere u pozoristu godiSnje i poneka mono-
dramag, i to to ne postoji adekvatan soci-
jalni program pa bi ovakav zakon samo
ojatao pozicije pojedincima na poloZa-
jima u pozoritima i omogucio im apso-
lutnu vlast. Postojanje pozorisnih lobija
vise nije nikakva tajng, a ovakav zakon
u ovom trenutku ide sumo njima na
ruku. Neverovatno je koliko se brzo neka
pozorisna imena presele iz jedne politicke
strukture u drugu, a sve to u cilju
odrZavanja moi, tj. vlasti u pozoristu.
Medutim, izgleda da je i to naSa nemi-
novnost. Zalosno je kada su politika i
kultura izmeSani, ali se nadam da dolaze
bolji dani. Zato smatram da zakon treba
u potpunosti da sluzi pravim ?r,

pozorisnim radnicima. (
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MUKE PO SABACKOM TEATRU

Zasto produkcija stoji, gde su koreni problema, jesu li glumci nuzno

zlo ili motor buduénosti pozorista? Da li neko svesno Zeli da ponisti

tradiciju dugu 162 godine? Sta su to ,trisni uslovi” u umetnosti?

Pitanja struénosti, optimizma, dobre volje i poverenja

Zeljko Hubag

rva pozori$na predstava u Sapcu
Podigranu je pre 162 godine. Istorija

teatarskog Zivota u ovom gradu
potinje davne 1841, s osnivanjem pozo-
ri$nog odseka Sabatke Gimnazije, na-
stavlja je Gradsko pozoriste, osnovano
1873. u kafani ,Evropa”, pa potom Pe-
Satko pozoriste Isaije- Jokica, zatim
pozoriste Drinoslavlje iz 1907. (u kafani
Velika kasina”, da bi 1944. glumci
zanatlijskog  diletantskog  pozorista
.Janko Veselinovi¢” stvorili Narodno po-
zoriste (koje Ce docnije dobiti ime po
poznatom glumcu, Saptaninu, Ljubisi
Jovanoviéu). Od tada Sabac ima profe-
sionalni teatar. ’

Kao jedino profesionalno pozoriste u
Muaévi, N.P. ,Ljubisa Jovanovic” zlatni
period dozivljava u poslednjih 10-ak
godina. Predstave koje se pamte iz tog
perioda su Celava pevatica Joneska u
reziji Nikite Milivojevica (pet prvih
nagrada na -Susretima profesionalnih
‘pozoriSta Srbije ,Joakim Vujic", 1994,
nagrada za reziju na Malom pozorju u
Novom Scdu i Zemunfestu, dve nagrade
na festivalu u Temisvaru), Bontonirani
¢ifta, posrba Jovana Ristiéa Betkere-
¢anina u adaptaciji i reziji Dejana Kr-
stovica (tri nagrade na Susretima ,Joa-
kim Vuji¢”), Luda noé u Hotelu Jugoslavija
Reja Kunija u reziji Aleksandra Dor-
devica (pobednik Dana komedije 1993),
Mandragola Makijavelija, u reZiji Nikite
Milivojevica (pobednik Dana komedije
1996)...

Lice i nalicje
uspeha

Ovi uspesi vezani su za bivSu uprav-
nicu Zlaticu Popovic, koja je za 17 godi-
na rukovodenja kucom okupila odlican
ansambl (izmedu ostalih i Jelicu Voji-
novic, Anetu Tomasevi¢, Zorana Kara-
jica, Ivana Tomasevica, Petra Laziéa,
Mladena Ognjanovica, Slaveljuba FiSe-
kovica, Ljubiu Barovica...) i privukla
veliki broj znacajnih saradnika, osim
pomenutih reditelja i Ljuboslava Majeru,
Kokana Mladenovic¢a, Radoslava Milen-
kovica, Dusana Petrovica, kompozitore
Miroljuba Arandelovica Rasinskog, Voj-
kana Borisavljevica, Predraga Vrane-
Sevita, Vojislava Kostica, te scenografe
Jasnu Dragovi¢, Milicu Radovanovi,
Dragicu Pavlovié, « u Sapcu je ponovo, i
to uspesno, nakon viSegodi$nje pauze
rezirala i Mira Banjac. . . Treba pomenu-
ti da je u ovom gradu godinama odrza-
van i znaCajan Festival koji je takode
nosio ime Ljubise Jovanoviée, a &iji su
laureati neka od najznaéajnijih imena
jugosloveskog glumista.

U ovom periodu bilo je, kao ustalom
u svuda, i umetnitkih promasaja, ali se
radilo intenzivno i kontinuirano. Sred-
stva za proseéno viSe od 6 premijera u
sezoni (vecina ih je spadala u kategoriju
skupljih), obezbedivana su zahvaljujuéi
razumevanju lokalne privrede i Opstine,
ali to razumevanije je bilo i posledica
sposobnosti gospode Popovié, jedno
yreme opstinskog funkcionera.

Nevolja je $to u tom periodu Sabatki

teatar nije marketinski podrZao svoju

produkciju, a uprkos blizini Beograda,
Sapéani su retko gostovali u prestonici, a i
kada bi pohodili Beograd medijska kam-
panja koja je pratila gostovanja bila je
izuzetno skromna. Jedan od hroni¢nih
problema teatara van centara, nedostatak
publike, ozbiljno je potresao i ovo pozo-
riste. Podatak da je prosetna posecenost
predstava poslednjih sezona bila 70
gledalaca po predstavi (sali ima 350 me-
sta) poraZavojuéi je. Pri tom, zgrada
pozorista (nekadas$nji Sokolski dom) nije
renovirana od 1988, tehnicki uslovi su
postajali sve losiji, podmladivanje ansam-
bla nije dalo otekivane rezultate, a stanje
lokalne privrede je bivalo sve loijie, Sto se
negativno odrazilo na budzet pozorista.

Od ecuforije
do cutanja

Pa ipak, sadasnji sunovrat Sabatkog
N.P. nije bilo moguce naslutiti. Na talasu
oktobarskih promena 2000. godine, ubrzo
po konstituisanju nove opstinske vlasti,
Zlatica Popovi¢ je smenjena. MoZda je, s
obzirom na upravnicki staz dug 17 godi-
na, ovaj potez bio logitan, ali u Srbiji
nista nije liSeno gorkog ukusa politike, pa
je i ova smena delovala kao izraz po-
litickog revansizma, tim pre Sto se ubrzo
pokazalo da lokalna vliast nema adekvat-
no kadrovsko resenje za mesto upravnika
pozorista. Katarina Jugovié, profesor knji-
zevnosti, je na mestu upravnika pozorista
ostala svega dva meseca, @ za njenog
mandata je, uz ne malu euforiju i mnogo
ambicija opstinara zaduzenih za kultury,
napravljena predstava Dama iz Maksima
koja je okupila ceo ansambl, glumce-

penzionere, kao i goste iz Beograda. Na- .

slovnu rolu je igrala Danica Maksimovic.
Pokazace se da je ova predstava, u reziji
Ljubomira Draskica, bila preveliki finan-
sijski zalogaj za osnivata i posrnulu
lokalnu privredu, jer je za njenu pri-
premu potroSeno viSe no Sto je predvidao
istina skromni budZet namenjen za pro-
gramske aktivnosti za celu godinu, a

ocekivani uspeh u umetnitkom smislu je

izostao. Na ovo su prispeli i prethodni
dugovi, ne tako veliki, ali dovoljni da
blokiraju rad Pozorista: Do danas Sabatki
teatar nije pripremio novu premijeru, a u
meduvremenu je smanjivan broj igranja
predstava s repertoara, da bi od pocetka
ove sezone, u pozoristu bilo odigrano
svega 10 predstava — znaci manje od 2
meseéno! S druge strane, Pozoriste je
organizovalo gostovanja brojnih predsta-
va iz drugih teatara, Sto je naislo na
znatajno interesovanje publike.

Problemi i resenja

U analizi trenutnog stanja u po-
zoristu, nova upravnica, Marjana Isa-
kovié (po struci profesor knjizevnosti, dli,
kako sama istiCe, po profesiji novinar)
koja je na tu duznost stupila 1. -aprila
2001, polazi od toga da je predstava Dama
iz Maksima bila glavni uzrok potonjih
problema. Upravnica veli da je priprema
predstave kostala 930.000 dinara, dok je

Opstine namenjen
pozori§tu za  2001. godinu, za
programske aktivnosti, iznosio je
770.000 dinara. Pri tom, ugovori koji su
potpisani sa spoljnjim saradnicima bili
su nepovoljni po pozoriste i bez obzira na
to Sto je veéina pomenutih saradnika
pokazala paznje vredno razumevanije,
teSko je bilo ekspolatisati predstavu koja
na blagajni nije mogla da pokrije tro-
skove igranja, vec je pravila znatajne
gubitke. Gostovanje ove ansambl pred-
stave je, pokazalo se, bilo nemoguce, pre
svega zhog finsnsijskih razloga.
Marjana Isakovic istice da su pored
ozhiljnih finansijskih problema i dugova
koje je zatekla dolaskom u pozoriste, po-
stojali i znaCajni kadrovski problemi.

ukupan budZet

,Zenski deo ansambla je na dan mog
stupanja na duznost brojao svega Getiri
glumice, a u muskom delu svi su bili
mahom tzv. srednjaci po godinama, $to
je, slozicete se, veliki problem za formi-
ranje novog repertoara. Sto se tice igra-
nja predstava sa starog repertoara, neke
od njih nisu imale publiku, pa smo
morali da ih, poput Poziva na pogubljenje,
skinemo s repertoara posle svega 6
izvodenja, dok su neke druge, kao Vlast,
zahtevale angaZman velikog broja
spoljnjih saradnika, $to je dovodilo do
finansijskih, ali i organizacionih proble-
ma. U meduvremenu nas je zadesila i
smrt glumice Aleksandre Gavanski, koja
je bila stoZer repertoara, i problemi su
naprosto kulminirali. Sa stanovita or-
ganizacije, uotila sam da ovo pozoriste
nije imalo formiranu iole ozbiljniju
marketinsku sluzbu, zatim da u umet-

Ambiciozan projekat: Danica Maksimovié u Dami iz Maksima“

nitkom sektoru nije bilo nikoga ko bi
mogao kompetentno da se bavi reper-
toarom, niti je bilo reditelja u stalnom
radnom odnosu. Dakle, s jedne strane je
veliki nedostatak ljudi u umetnitkom
sektoru, posebno istitem problem nedo-
statka mladih glumaca, a s druge viSak
ljudi u drugim sektorima (na primer ovo
pozoriste ima u radnom odnosu Gak tri
inspicijenta). Na to se nadovezuju i pri-
litno poremeéeni meduljudski odnosi u
kolektivu, te lose tehnitko stanje zgrade i
izuzetno mala sredstva koja su od osni-
vata namenjena za odrZavanje (mesec-
no svega 15.000 dinara), pa sve ukazuje
na to da sam na duznost stupila u zaista
nezavidnom momentu. Zato sam odlu-
¢ila da moj prvi potez bude finansijska
konsolidacija stanja u pozoristu, za Sta
je. po meni, jedini adekvatan recept bio
uspostavljenje kontakata s drugim pozo-
ri¢tima i okretanje trzistu. Naime, mali
broj prodatih karata na blagajni, izo-
stanak spremnosti sponzora da ulaZu u
teatar, te finansijski problemi u Opstini,
naveli su me da organizujem gostovanja
predstava koje izazivaju veliko intereso-
vanje kod publike. Rezultat je ostvareni
prihod od 1.300.000. dinara, ¢ime smo
pokrili sva dugovanja pozorista i obezbe-
dili pokrivanje tekuéih troskova, Sap-
tani su videli predstave iz KruSevea,

NiSa, Novog Sada (SNP i Pozoriste mla-
dih) i Beograda (Zvezdara teatar, Beo-
gradsko dramsko pozoriste i dr.) a ja sam
uspela da ostvarim znagajne kontakte s
pozoriStnicima, kao $to su Neboj¥a Bra-
di¢, Ljubivoje Tadi¢, DuSan Kovagevié i
drugi, koji su izrazili spremnost da nam
pomognu u kreiranju repertoara.”

Pitanja koja se u ovom trenutku sa-
ma namecu odnose se na reSenje proble-
ma kadrovske i organizacione prirode,
saradnju sa osnivatem, SO Sabac, for-
mulisanje makar okvirneg repertoarskog
plana za naredni period, kao i sudbinu
Festivala.

»Do nedavno sam bila v.d. upravnika
pozorista, §to mi je u izvesnoj meri vezi-
valo ruke. Osim toga, za reSavanje
kadrovsko-organizacionih problema ne-
ophodno je, mislim, satekati novi zakon o
pozoristu, a otekujem da ¢e on vet jese-
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nas uéi u skupstinsku proceduru. Sma-
tram da je pre donoSenja tog zakong
nelogi¢no praviti novu sistematizacijy
radnih mesta u pozoriStu. Sto se fige
repertoara, tesko je ozbiljnf) planirati dok
se jasno ne vidi kolika- Ce sredstva iz
budeta Opstine biti namenjena pozoristy
za ovu godinu, @ {gj budZet jos nije usyo-
jen. U toku su probe predstave Kaskader
Bratislava Petkovica, koju, uz superviz-
iju tekstopisca, rezira na§ glumac Petar
Lazié. Nameravamo da do kraja sezene
uradimo Sterijinu LaZu i paralaZu u reziji
Velimira Mitroviéa, a udarnj projekat ove
godine treba bi du bude Svabica Laze
Lazareviéa. Premijera je planirang zq
pocetak sledeée sezone. Festival nismo
mogli da organizujemo u predvidenom
terminu s 200.000 dinara, keliko je za tu
syrhu izdvojeno, i on ¢e biti uprilicen
kada bude novea. Napominjem da festi-
val nije ukinut, kako to neki govore, vet
¢e se do daljnjeg odrZavati bijenalno,
Sto se tite saradnje s osnivatem, u
Opstini postoji razumevanje za tekuge
probleme pozorista, plate stizu redovno,
ali kad saznam u kom obimu e pozoriste
biti finansirano u narednom periodu,
definitivno ¢u znati i koeliki je zaista
stepen tog razumevanja. Isticem i pomot
Ministarstva za kulturu keje nam je sa
150.000 dinara pomoglo u renoviranju
svetlosnog parka, a pomaZe nam i Sekre-
tarijat za kulturu Beograda. Optimista
sam i smatram da uz malo dobre volje
Sabataki teatar otekuju bolji dani.”

Glumeci -
nuzno zlo!?

Neki od glumaca Sabatkog ansambla
ne dele optimizam svoje upravnice.
Dogjen teatra, sada ve¢ u penziji, glumi-
ca Jelica Vojinovi¢, kaze da ne razume
zbog Cega pozoriste ne radi onako kake
moze i dodaje da joj je Zao kolega koji ne
rade, a koji imaju Sta da pokazu.

Prvakinja Sabackog pozorista Aneta
TomasSevic smatra da meduljudski odnosi
u kolektivu nisu ni bolji ni loSiji od onih
koji su vladali godinama unazad i da to
nije prepreka za rad, te kada bi od
glumaca ne$to zavisilo, problema u
pozoristu ne bi bilo. , Nismo navikli da ne
radimo i ovo je za nas veliki Sok. Glumac
koji ne radi moze lako da ‘zarda’. Osecam
se stra$no kad posle toliko godina rad, @
usled ove duge pauze, u sebi prepoznam
nesigurnost kad izadem na scenu, pred
publiku. Zato smo mi resili da stvar
uzmemo u svoje ruke, ne iz inata, vec iz
elementarnih umetnitkih pobud, ali i
zbog nase umetnitke egzistencije, te da
radimo kako znamo i umemo. Moj
suprug i ja smo odlucili da, u saradnji s
jos nekoliko kolega, formiramo trupu i
uspeli smo da u prostoru Hotela ‘Sloboda’
otvorimo Scenu ‘Maska’ gde smo naprav-
ili i prvu predstavu.”

U prilitno neuslovnom prostoru (u
pozoriSnom smislu), prikazuje se uvek
pred punom salom od stotinjak mesia,
zanimljiva predstavu po tekstu koji su
napisali Ivan i Aneta Tomagevié Klara,
dogodilo se nesto neofekivano,  u reziji
Ivana Tomaseviéa. U predstavi jof igra i
Aleksandra Risti¢, takode glumica Sa-
hatkog teatra. Ova uzbudljiva scenska
storija iz pozoriSnog Zivota, osim &to je
uradena na visokom profesionalnom
nivou, potvrduje glumatke kvalitete po-
menutih aktera.

.U nekoliko navrata sam i prethod-
n0j upravi ukaziveo na moguéa resenju u
prevazilaZenju krize, posebno na planu
marketinga i organizacije”, govori Ivan
Tomasevi¢, ,ali nisam nailazio na razu-
mevanje. Ne verujem da je u pitanju bio
nedostatak dobre volje, ali izostanak kon-
kretnih aktivnosti navedi me na zaklju-
Sak da je u pitanju inertnost. Zato sam




odlugio da te svoje planove proverim u
Pozoristu u koje ulaem sopstevni nova,
znati da sam snosim rizik, ali i da po-
nudim toliko neophodnu inicijativu. Po-
§ebno mi je do toga stalo jer kao glumac
jedini smisao svog Zivota vidim u igranju
na sceni. To moZda zvuti patetitno, ali to
je bas tako, a o tome govori i ova predsta-
va. Iskrenost koju publika prepoznaje
Posledica je osnovne potrebe glumatkog
biga.”

Pitanje je zasto se ova predstava ne
igra na sceni Subatkog pozorista gde joj
je po kvalitetu i mesto. ,Predstavu nismo
nudili pozoristu iz mnogo razloga”, kaze
gospoda TomaSevic. , Naime, neke nase
kolege su takode osnovale trupe i igraju
predstave za decu, monodrame, ali ne u
pozoristu, jer upravica traZi izuzetno ve-
liki novac za zakup sale, $to stvarno ne
razumemo. Da je sala preopterecena, da
ima mnogo predstava, to bi hilo logitno,
ali ovako... Mi, medutim, nismo imali tu
vrstu iskustva. Naprotiv, pozoriSte nam
je pomoglo pozajmivsi nam reflektore, i
mi smo upravi izuzetno zahvalni na

NE VOLIM

Razgovor dramaturga

com Tanjom BosSkovi¢

tome, Sto smo i naznatili u programi, a
predstavu je, simbolitno, pomogla i SO
Sabac (simbolitan iznos od 6.300 dinara,
p.a.). Predstava je zapravo na$ vapg;j.
Volela bih da se niko ne naljuti ili oseti
prozvan zbog ovoga Sto ¢u reci, ali stanje
u pozoristu i odnos grada prema njemu,
a samim tim 1 namg, takvi su da se ose-
¢amo kao nuzno zlo.”

0 slitnom osecanju govori i glumac
DuSan Stevanovi¢, predsednik Samo-
stalnog sindikata u pozoristu. ,Problem
je u Opstini. Oni su se najpre euforitno
upetljali u nesto Sto ne znaju. Insistirali
su da sami odrede saradnike. Odatle i
Dama iz Maksima za koju keZu da je
potrosila budZet. A kada su shvatili da je

pozoriste ‘skupa igractka’ poceli su da

‘peru ruke’. Ne bih da upli¢em politiku u
ovo, ali sve Sto vidim i dozivljavam u po-
slednje vreme, vezano za pozoriste, uka-
zuje na fo da neko Zeli du se matitni
teatar u Sapcu, nakon 162-godisnje tra-
dicije, ugasi, a da je gospoda Isakovié
postavljena na rukovodece mesto da taj
naum sprovede u delo. Ne kazem du je

REDITEL)

Ivane Dimi¢ s glumi-

lvana Dimic
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novo, igram svakoga dana jednu do
tri predstave. Na repertoaru imam
sedam pozorisnih komada, od Cega u
Ateljeu 212, gde sam zaposlena, dva.
Poslednji pozorisni komad koji sam
igrala u Atelju je skinut. Hoéu da kazem
da sum u svom pozoristu nezaposleng,
pa sam prihvatala ponude iz drugih
pozori§ta. U Crnogorskom narodnom
pozoriStu, krajem prosle sezone, odigrala
sam Akulinu Ivanovnu Besemjonovnu u
Malogradanima Gorkeg u reziji Paola
Madelija, Tajnu plave ptice od Stevana
Koprivice u reziji Milana Karadzica u
pozoristu FAVL. Igram u Narodnom po-
zoristu Suze su O.K. Mirjane Bobic-Moj-
silovié u reziji KaradZi¢a, Vidimo se u Den
Hagu Laleta Pavloviéa, u reziji Darijana
Mihajlovita, i idem u Bogotu na svetski
festival pozorista.

Kakve reditelje volis?

Ne volim nikakve reditelje. Volim
glumce koji se bave rezijom. Oni jedini
razumeju $ta su faze, oni misle 1 pomazu
na natin koji ne sputava, Ne volim
nikakve kerefeke i zatudna resenja, to
me uZasno nervira. Zapamtila sam da
mi je jedan reditelj, kad sam igrala u
Magbetu ledi Magdaf, rekao da treba da
igram belu ruzu. § obzirom na to da sam
pre toga veé igrala konja, kravu, tak i
les gospodice Spenalc, pobegla sam
glavom bez obzira, shvativii da osim
trnja, ruzu ne znam da odigram, @ na-
rocito ne belu.

A ja znam da ti volis, ne samo dobre
reditelje, nego i dramaturge, hocu da
kazem svakog ko ume da fi stavi stru-
¢nu primedbu ili komentar na tvoj
glumacki proces.

Ne znam da li volim dobre reditelje,
ali znam da volim dobre ljude. Sto se
dramaturga tice, to se malo u pozoristu
zaboravilo, ta dragocenost tih [judi koji
umeju s paznjom da gledaju i kaZu Sta
vide. Cesto mi se desi da mislim jedno, te
je dragoceno kad s druge strane imam
oko koje vidi $ta izlazi, bez obzira na to
da li je to ono Sto sam htela ili ne.

Pa znati da ima reditelja s kojima
voli§ da radis?

Ima onih koji su za mene inspira-
tivni i onda mi s njima ne smeta ni su-

ta trenutno spremas$ u pozoristu?
Nista. Ali, tako ne radeéi nista

kob, i onih koji su za mene dosadni i s
njima ne podnosim ni da se slazem. Pri
tom, znam da sam nepodnosljiva za
vecinu reditelja. Retki su oni koji trpe...
Volim Zorana Ratkovita s kojim sam
radila Oceve i oce, NeSu Gvozdenovica s
kojim sam radila DZil i Dfim, Milana
Karadzi¢a koji ne gnjavi glumce i ume
dobro da gleda, koreografa Lidiju Pili-
penko... '

Premijera
je najstrasnija
glumacka nepravda

Sta je glumatki zanat, @ $ta umet-
nost?

Stvarno ne znam. To znam kad gle-
dam. Onda znam da vidim, a kad sama
radim, ne znam. Nikad ne mogu da
odredim, tek posle kad prode ta ngj-
strasnija glumacka nepravda — premi-
jera, onda se dese trenutci, i to po pravilu
u drugima vidim taj prasak koji jeste
umetnost. A, ustvari to nema veze ni sa
kakvim zanosom. Umem da vidim kad
se drugi glumac pretvori potpuno u nesto
drugo i kad se taj njegov glumacki i
ljubavni materijal odvoji od tla i ode
negde u drugu sferu. I to je uzbudljivo. A
isto tako umem da vidim kad neko nema
zanat i to je onda velika muka. Narotito
je to dramatitno za vreme proba, ali s
obzirom na to da se to uti... za ovoliko
godina sam se nauéila strpljenju prema
drugima ba§ zato §to sum i sama imala
ogromne probleme u savladavanju tog
zanata. Ja sam svojevremeno jedva i do
klisea dolazila. Seéam se da je moj profe-
sor glume Predrag Bajcetic teske muke
imao da uopste razume $ta radim. Glav-
na prepreka u komunikaciji mi je u
glumatkom potetku bila uobrazenost i
potreba da uradim ne$to epohalno —
niSta manje od toga. Pri tom, nisam
umela da fiksiram ni najjednostavnije
postupke. Tek sam kroz rad, naro€ito na
mjuzikly, savladala zanat. Mislim da je
to bio najsrecniji put za mene, prvo zato
stosu limiti stajali sa svih strana: muzi-
ka traje ograniceno, reci koje se za to
vreme pevaju takode, koraci kroz kore-

ona netasna osoba i da je gaSenje po-
zorista njena namera, ali zdrava logika
me upucuje na sumnju. Pobogu, pa mi
smo od 1. septembra do Nove godine, za
Cetiri meseca, ne racunajuéi novogodi-
snje programe, odigrali 4 predstave! Pri-
mamo plate i ne radimo, da bi neko posle
mogao da kaze kako je to bespotreban
izdatak, da Sapcu pozoriste ne treba, vec
da gradu treba scena za gostujuée pred-
stave! Da se razumemo, mi nemamo
nista protiv gostujuih predstava, ni
saradnika sa strane, personalne obnove
ansambla, bolje organizacije, marke-
tinga, ali zasto to Sto pricaju i ne spro-
vedu u delo? Sve su to, izgleda, samo
prazne price, puka retorika da se prikrije
inertnost i neka druga namera.”

Poverenje i realnost

Clan Upravnog odbora pozorista,
potpresednik Izvr$nog odbora SO Sabac
zaduZen za drustvene delatnosti, Mladen
Deri¢, odbacuje moguénost gasenja
pozoriSta u Sapcu. , Upravni odbor Po-

zorista je uspeo da u prosloj godini po-
mogne da se anulira veliki dug od preko
milion dinara. Festival koji nije odrZan
zhog finansijskih problema, bie organi-
zovan jesenas. Takode, napravljen je
repertoarski plan za naredni period,
usvojen je, a kad na nivou Opstine bude
usvojen budZet, tatno e se znati i
dinamika realizacije plana. PodrZatemo
ideju o kadrovskim i organizacionim
promenama, posebno smo zainteresovani
za to da se podmladi ansambl. Znaci,
razmisljamo o buduénosti pozorista, a
gospoda Isakovié ima naSe puno
poverenje i miSljenja smo da e, uz po-
mot ljudi iz pozorista, uspeti da pre-
vazide trenutne probleme. Opstina ce
podrzati pozoriste u skladu sa svojim
mogucnostima, pa i preko toga. Sigurno
je to da nemamo nikakvu skrivenu na-
meru da prekidamo tradiciju dugu 162
godine.”

Sta moZe da bude zakljuéak ove ne
bas tako nesvakidasnje, a tuzne price.
Cini se da je polozaj u kome se nalazi
Sabacki teatar tek radikalno zaostrena
situacija u kojoj se mogu naci (a neki se
vet nalaze) i ostali ovdasnji teatri. Kul-

VEC GLUMCE KOJI

ografiju su zadati i uz sve to mora da se
glumi neki lik, da se igraju scene.

Sta je za tebe komplikovan a Sta
jednostavan glumacki zadatak?

Jednostavno mi je sve Sto razumem,
a komplikovano sve ostalo. Sa ovim
iskustvom znam da uz strpljenje mogu
da dodem i do onih slojeva koje u potetku
ne vidim. Ali sam isto tako nauctila da,
ako mi zivotno iskustvo ili masta ne
pokrivaju nesto Sto je problem u drami,

B

Odigrala sam ulogu Eaplje u kojoj
sam imala 36 reenica na poljskom,
jeziku koji ne znam, dli je to u mojoj
glavi ostalo kao nesto veoma uzbudljivo i
odlepljeno od zemlje. Svi su bili vazni i
istovremeno nevazni u tom komadu
Caplja od Aksjonova. I to sam zapamtila
da je bila predstava. A, s druge strane,
obozavala sam da igram Oéeve i Oce,
ulogu Elizabet Blejk zato §to je ona
pruzala neogranicene mogucnosti za

S nekim rediteljima mi ne smeta sukob: Tanja Botkovié

nema puta ni naéina da do bilo Cega
dodem. Znam kakvu sam muku imala
rade¢i Mirandolinu pet godina pre no Sto
je trebalo. I to je bio fijasko i tu pomoci
nije bilo. Da sam tada imala pameti da
satekam, mozda bih se zapravo
obradovala i ucinila i drugima radost.
Ovako je to jedan od najveéih padova. No,
to se iskustvo isto da pohraniti na pravo
mesto. Iz te bruke sam nautila da ¢ekam.

Koje uloge volis glume radi, a koje
predstave radi?

isporbavanje Citave lepeze razlititih
glumackih sredstava. To se ponovilo i u
predstavi Suze su O.K.

Moje je da
budem - postar

Da li je gluma tvoje Zivotno opredel-
jenje?

Nije opredeljenje. Da sam mogla da
biram pretpostavljam da bih izabrala

tura na marginama interesovanja nove
vlasti je nesto temu se nismo nadali.
NestaSica novea je realnost, ali je realnost -
i tinjenica da se bez ulaganja u pozoriste
i kulturu ne moZe otekivati napredak
drustva. Nije u pitanje dovedena samo
162-godisnja tradicija Sabackog teatra,
ve¢ sudbina celokupnog umetnickog
teatara na ovim prostorima. No, nigde
strmoglav nije bio tako intenzivan kao u
Sapcu. Iznenadenje je tim vece Sto
Sabatko pozoriste, uz sve probleme s ne-
dostatkom mladih glumaca, ima kvalite-
tan, vredan, dobar i disciplinovan an-
sambl, sposoban da se, uz minimalan
broj gostujuéih glumaca, uhvati u kostac
s najozbiljnijim pozorisnim repertoarom.
Ova Cinjenica je temelj svake akcije keja
treba da rezultira povratkom publike u
pozoriste. Kvaliteti ansambla isprobani
su i u predstavama koje otvaraju famo-
znu trzi§nu dimenziju ovdaSnjeg pozo-
ri§nog Zivota. S druge strane, trend treti-
ranja pozorisne predstave iskljutivo kao
robe, kada iskljuéivu meru uspeha pred-
stavlja prihod na blagajni, unistice

ovda$nju pozorisnu ,?(n

REZIRAJU

'}
ne$to unosnije, ali Bog je dao ovo, pa
nemam izhora. Kad dobije$ sasvim naza-
sluzeni dar od Boga onda ima$ obhavezu
da taj dar deli§ s ljudima, drugim re¢ima:
samo si postar.

Dakle, tvoje je samo da budes sto
holji postar?

I da ne ropce§ preterano, Sto jos
nisam nauéilg; da ne podrazumevas da i
drugi morgju isto, Sto takode joS nisam
utvrdila; da ne mislis da si nesto posebhno
— Sto sam razumeld; i da gledas svoja
posla — $to se trudim. Nedaéa ovog posla
je $to zapravo nikad ne vidis sta si uradio
i §to Car zavrSenog ne postoji. Tu je i
lepota od moguénosti da uvek dodas jos
jednu hoju od radosti sto dajes ljubav i
primas, svaki put-ispotetka dokle god
predstavu neko hoce da gleda. Tu je stal-
ni zivi odnos izmedu partnera, kao i
glumca i publike, i meni je uzbudljivo i
divno kad je to ljubavno.

Kazi mi o svom odnosu prema publi-
ci.

Publika moze biti talentovana i ne-
talentovana, i sasvim sigurno to nema
veze sa znanjem jezika na kojem se igra
predstava. [grajuci na svakoj vecoj livadi
u ovoj zemlji, gde pretpostavljamo da svi
razumeju jezik, videla sam kolike su ra-
zlike u prijemu onoga sto gledaju.
Desavalo mi se da se iz gledalista ne
vraéa nista, kao i da iz gledalista dobijam
neuporedivo viSe no Sto zasluZujem.
Najvise me nervira publika koja dolazi
na premijere, valjda zato i ne znam da
odigram premijeru. Tada se sumo trudim,
svi se trudimo, svi koji su ucestvovali u
pripremi predstave se trude da urade
korektno svoj posao: da ne padaju cugovi,
da svetlo bude kako treba..Tek posle
dolazi predstava. Premijere gledaju
krititari koji po prvilu procenjuju i ocen-
jujnu ba§ tu nedaéu i veoma su retki
medu njima koji, recimo, dodu na stotu ili
dvestotu predstavu. A deSava se da se sud
kritike sasvim razlikuje od suda publike.
Kritkika neku predstavu moze da odbaci,
a publika da je utini kultnom, kao §to je
primer predstave Suze su O.K. A defava
se i obrnuto, da ono $to je slavljeno u krit-
ici publika jednostavno nece da gleda.

Kazi mi nesto o odnosu s partneri-
ma.

Najvise Sto iz ovog posla zapravo
moZe da se dobije jeste upravo prijateljst-
vo, poverenje, ljubav od drugoga. Sve
zaboravljam, uspehe prvo, i neuspehe,
malo teZe, ali ipak zaboravljam, me-
dutim, poverenje koje je jednom dobijeno
ne moze da se izgubi. I to ostane. I svaki
sledeéi put vas jednakom silom .?(.

greje. (
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DA PREPOZNAMO ZLO

Sa Goranom Petroviéem, knjizevnikom, o
uprizorenju Opsade crkve Svetog Spasa, o

Zivotnoj i

umetnickoj
knjiZevnosti i pozorista

istini, prozimanju

Milivoje Mladenovic

kom je pravcu iSao postupak
Udramutizacije Vaseg romana
Opsada crkve Svetog Spasa?

Cini mi se u svim onim pravcima u
kojima se i roman , pruza”, jer je Kokan
Mladenovi¢ dramatizacijom, a onda i
rezijom, zajedno sa svim saradnicima
na predstavi, naravno pozoriSnim sred-
stvima, postigao ono §to sam 1 ja Zeleo
romanom. Da se svaki gledalac pojedi-
nacno, ba§ kao i Citalac, oseti gotovo
rastrgnutim mnostvom vektorskih sila.
Da se svako, pojedinacno, oseti gotovo
razapet izmedu Cetiri vremena, izmedu
brojnih svetskih strana, videnjima mito-
va i istorijskih dogadaja, snovidenjima i
faktima, vertikalama i horizontalama,
verom i razotarenjima, naizmenicénim
zanosima i surovim otreznjenjima, &i-
njenjem ili necinjenjem, nedoumicama
gde pre covek u tom kolopletu oko sebe
da zazmuri ili da pogleda.

Da li je ,udeSavanje” za pozornicu
izneverilo neka Vasa ofekivanja? Da
nisu, eventualno, u novostvorenoj formi
izostala neka mesta za koja ste smatrali
da imaju veliku dramsku snagu?

Roman ima komlikovanu struktu-
ru, veoma je obiman, vrvi od likova i
umetnutih pri¢a, pa sam jos u samom
‘potetku, prilikom prvobitnog dogovora,
bio svestan da za mnogo toga nece biti
mesta u dramatizaciji, ili da mnogo toga
knjiZzevnog nece biti opravdano sa sta-
novista pozorista, kao Sto je dramaturg i
reziser bio svestan da prihvata veliki

izazov. Svakako da bi se moglo ra-
spravljati o nekim pojedinostima, ali je
moj osetaj da je Kokan Mladenovié po-
Stovao i osnovno gradivo i osnovno vezi-
vo potetne knjizevne forme. Rekao bih,
dakle, da nije doslo do sudara ili razmi-
moilaZenja dve umetnosti, i ako hocete
dva autorska videnja, ve¢ do proziman-
ja, bas kao $to se nadam da ¢e Citaocima
biti zanimljivo da vide predstavu ili e
gledaoci osetiti potrebu da se late knjige.

Svako citanje je
scensko uoblicenje

Knjizevnost pokrece pitanja Zivotne
i umetnicke istine. PodraZavajui istori-
jsko Opsada crkve Svetog Spasa obraéa
se, opominje Eitaoca, odnosno gledaoca
naseg veka da smo pod stalnom opsa-
dom istorije. Jesmo li u obrutu i danas,
nazire li se i ako otvorimo prozor $to na
buduée dane gleda?

Nema vremena koje ne nosi svoj
obrut i nema pojedinca ili zajednice koja
ne trpi od drugih namaknute stege ili
sopstvena ogranicenja. A na pitanje
nazire li se sta, odgovorio bih vam jed-
nim prividnim oksimoronom, nazire se
onoliko koliko smo u stanju ne samo da
vidimo, ve¢ da razaberemo.

Po Vasem misljenju, da li se drams-
ki tekst moze Citati kao i svako drugo
knjizevno delo, ili je ono, kao Sto tvrde
pojedini teoretiCari i knjizevnog i teatro-

PORODICNE PRIC
NACIN DECJI

Grupa zlatiborskih osnovaca, usmeravana

promisljenim pedagoskim radom Darinke

Simi¢ Mitrovi¢, ponovo krece na pozorisno

gostovanje u Sloveniju

A. Milosavljevic

o su junaci drame Porodi¢ne price
KBiljune Srbljanovié? Deca? Tako

je barem u prvi mah dramatis
persone u svom komadu definisala sama
autorka, konstatujuci da su to devojtice i
de€aci: Nadezda i Milena, vrinjakinje,
11 godina, Vojin, godinu dana stariji, i,
kao najmladi — desetogodisnji Andrija.
Ali, odmah nakon spiska lica, spisatelji-
ca belezi i ovo: ;,Svi junaci komada su
deca. Ipak, stare i podmladuju se, prema
potrebi prite, a ponekad i promene pol.
To ne treba da €udi. Glumci, naprotiv,
nisu deca. Oni su odrasli ljudi koji u

komadu igraju decu, koja, opet, igraju
odrasle: Ni to ne treba da éudi”.

Uprkos ovom eksplicitnom uputstvy,
Darinka Simi¢ Mitrovié, tvorac detjeg
dramskog studija Zlatiborski histricak
(osnovanog 1996. godine), uloge u svojoj
inscenaciji ove drame, u predstavi na-
staloj decembra minule godine, a izvede-
noj na gostovanju u beogradskom Centru
za kulturnu dekontaminaciju potetkom
ove godine, poverava upravo deci. Na-
deZdu, tako, igra trinaestogodiSnja Mari-
ja Cantarevié, Vojina dvanaestogodisnji
Igor Peji¢, Milenu jedanaestogodisnja

lo$kog usmerenja, prvenstveno , materi-
jal” za scensko uoblicavanje?

Vecinu dramskih teskova sam Eitao
kao i svako drugo, jednako vredno knji-
ievno delo. Isting, radi se o uslovno
dodao bih, i prilikom lakozvunog oblcnog
titanja price ili romana dolazi do ,scen-
skog uoblicenja”. Samo Sto se to uoh-
litenje zbiva u misaonom prostoru jed-
nog toveka — Citaoca; pri cemu ne postoji
potreba, za reziserom ili glumcima, sce-
nografom ili majstorom svetala, rekvi-
ziterom ili Saptacem. .

Kakav je Vas pogled na dramu? Da
li je ona, mozda, ,primenjena” Kknji-
Zevnost?

Smatram da nije. Ili jeste onoliko
koliko je ,primenjena” i svaka druga
knjizevna forma.

Priiatno
saucesnistvo

Zahteva li tehnika pisanja drame
posebnu vestinu? Da li je pozorisno
iskustvo, poznavanje zakonitosti scene
neophodno knjizevniku koji resi da se
oku$a u dramskom rodu?

Nisam siguran da li sam ja onaj koji
valjano moze odgovoriti na vase pitanje.
Izmedu ostalog i zato Sto, makar do-sada,
bez obzira na izvesnu Zzelju, nisam
smogao hrabrosti da se oprobam u uobli-
¢avanju dramskog teksta, ako je ta vrsta
izraza meni uopste i svojstvena. Iskustvo
koje sum stekao u gostoljubivom Som-
boru, otkrivanje pozorista iznutra, same
tehnologije, ali i slozenosti pozorista kao
metafore, jedna vrsta skromnog, ali
prijatnog saucesnistva, sve je to, prizna-
jem, uvecalo onu Zelju da se oprobam,

.makar samo zato da sebi jo§ koji put

priustim takvo zadovoljstvo. Ostaje da
tekam da ta Zelja preraste u potrebu.

Irena Peji¢, a Andriju desetogodisnja
Milena Bucevac.

Potetnu qutorkinu ideju o tome da,
oponaSajuci odrasle, deca zaprave na
zastrasujuéi natin, indirektno, svedoce o
nasilju koje odrasli sprovode medu so-
bom, ali i nad najmladime, rediteljka
obrce te na taj natin, u prvi mah bi se
moglo zukljub'iti nepovratno guhi poten-
iz tinjenice da deca glume svoje roditelje.
[ premda je nakon Frojdove teorije o
seksualnosti gotovo nemoguce zastupati
tezu o apsolutnoj nevinosti i naivnosti
detinje duSe, slika sveta koji opisuju
junaci Srbljunovitkine drame jo§ je
strasnija s obzirom na njihove godine.

Sada se, medutim, stvari obréu: deca
igraju decu i to, s jedne strane, sugerise
grotesku, igru u igri, svojevrsnu sti-
lizaciju, do paroksizma pojatava utisak
apsurda, dok je s druge, upravo blago-
dareéi autentitnoj scenskoj pojavi kon-
kretne grupe maliSana, kao i zahvalju-
juci njihovom iskrenom nastupu, pot-
punom predavanju i njihovoj glumi bez
zadrSke, tragitka dimenzija vremena o
kojem piSe Biljana Srbljanovié dobila jos
potpuniji smisao. Svojom igrom ovo tet-
voro dece odredilo je pravi (i taan) smi-
sao energije mrznje koja je zaslepila

Roman Opsada crkve Svetog Spasa

nije u korpusu dela za koje ¢e iskusan
dramati¢ar i nakon prvog Citanja rec:l

,Ovo bi dobro zvuéalo i sa pozornice...
Mludenovnc je uspeo da izgradi modernu
dramu kompleksne strukture. Gde je
¢vorite dramskog sukoba u Vasem
romanu?

Cvorista je toliko mnogo da se roman
moze doZiveti i kao splet, mreza u koju je
titalac, sprva nesluteéi uhvacen, onda
sasvim sapet, naposletku i tom mrezom
izvuten na suvo. Nerazmrsivi Evorovi bi
mogli biti oni kako mi gledamo na proslo
ili buduée vreme, dok nam sadaSnje
neprestano izmice, umemo li da prepo-
znamo zlo...

Gledajuéi svoje delo na pozornici,
sada dejstvom igre, rediteljskom invenci-
jom, likovno$éu, muzikom i ostalim ele-
mentima pozoriSnog jezika preobraceno
u novi umetnicki oblik, uotavate li bitne
razlike? Moze li pozoriste da uspesno da
.prevede” knjizevno delo na svoj jezik?

Cini mi se da je romaneskno tkanje
Kokan Mladenovié uspesno razmrsio, @
onda iznova uspesno spleo na pozorisni
natin. Krajem oka posmatrajuéi publiku
na premijeri, imao sam utisak da gledao-
ci reaguju upravo onako kako sam Zeleo
da reaguju Eitaoci, da se okretu Cas
ovamo &as tamo, radoznalo pogleduju na
jednu stranu, da bi u narednom Easu
ustuknuli, da imaju osecaj sopstvenog
uceSéa. A onda se ispostavi da je to tek
puki privid, da prisustvuju samo iluziji,
koja na kraju sasvim realno tisti, ostavl-
ja Coveka bez reti.

KnjiZevnost je
i ono sto se sluti

0d postanka, knjizevnost i pozoriste
su u stalnoj interakciji. Medutim, u
modernoj pozorisnoj teoriji nije mali broj
onih koji knjizevnost guraju u drugi
plan. MozZe li pozoriste bez knjizevnosti?

Knjizevnost nije samo ono Sto je
izre€eno, ve¢ i ono $to nije saopsteno, Sto
se sluti, kao Sto ni peScanik ne ¢ini samo
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Ministarstve za j
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Srbije mozda moze
bez , Ludusa”, ali
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mudrost.

veti ili manji broj zrng, vec je pestanik i
vazduh kroz koji se ona zrna premecu i
na uvek razlitite natine taloze. Odnosi
nikada nisu isti, kao Sto ni doba koje tim
peStanikom valjo razmeriti nikada nije
isto, nekada je zasuto silom reci, nekada
natin pada ili onaj pokret kroz vazduh
vise govori, ali bih zakljutio — jedno bez
drugo nikako ne mogu.

MozZemo li se pouzdati u knjizevnost,
pozoriSte, umetnost uopste, kao
¢udotvornu snagu koja ée nas spasiti od
zaborava, od pohare vlastelina istorije i
prevara trgovaca vremenom?

Pouzdanost je kategorija koju mozda
nikada ne treba ofekivati od umetnosti.
Dovoljno je da umetnost stalno ¢ 0
postavlja pitanje pouzdanosti. ?(

Deca za odrasle: ,,Poroditne prize" Zlatiborskog bistridka

odrasle, odmerilo je glupost svojih ro-
ditelja i scenski konkretizovalo njihovu
nemo¢ da se suprotstave tudem ali i
vlastitom zlu, dok je patnja gubitnika
dobila neophodan patos koji su profesion-
alni glumci svesno izbegavali.

U ovom kontekstu Eak i nesumnjive
greSke aktera, preterivanja pa i povre-
mena prejaka gluma, dobijaju sasvim
drugatiji smisao, izraz su emocija koje
na neobifan i neotekivan natin podr-
Zavaju osnovno oseéanje koje proizilazi
iz Porodi¢nih prita. S druge strane, ne-
moguce je prevideti snalazljivost malih
glumaca, njihovu sposobnost da, na
adekvatan natin usmeravani i podsti-
cani, pronalaze najholja i najefektnija
scenska resenja.

Pred polupraznim Centrom za kul-
turnu dekontaminaciju tom su prilikom
mali Zlatiborci zapravo imali jednu od
generalnih proba za predstojece putove-
nje u Sloveniju. Ovo gostovanje e biti
drugi susret Zlatihorskog histritka sa
slovenatkom publikom. Prvo je, naime,
uprili€eno pre vise od godinu dana, kada
su nasi mali§uni u Cankarjevom domu
na Svetoga Savu 2001. godine izveli Hisu
Marije Pomocnice (Dom Marije Pomoé-
nice) Ivana Cankara (o temu je za ,Lu-
dus”, br. 84, govorila Irena Prosen) i hili,
s razlogom, ispraceni oduSevljenjem
kritikama i hvalospevima ?(n

tamoSnje Stampe.



VOLIM KADA POZORISTE NAPRAVI §

O svom radu na dramatizaciji romana Sudbina i komentari, svom

shvatanju pravog, uzbudljiveg, istrazivaékog pozorista, odnosu

Prema radu u teatru, ali i stanju u nasim pozoristima, govori

dramaturg i dramski pisac Jelena Mijovié

Olivera MiloSevic

oman Sudbina i komentari Ra-
doslava Petkovita je 1993.
nagraden NIN-ovom i nagradem
Mesa Selimovi¢”, imao je veliki broj
izdanja i stekao brojne poklonike. U
avanturu dramatizacije ovog slojevitog
dela hrabro se upustila Jelena Mijovi¢ i
predstava Sudbina i komentari u reZiji
Alise Stojanovié je od nedavno na reper-
toaru Narodnog pozorista u Beogradu.
Na koji natin je nastajala dramati-
zacija i Sta Vam je hilo vaZno da iz tog
dela bude posebno naglaseno u drami?
Ja izuzetno volim taj roman i pomi-
slila sum da on i scenski moZe da
funkcionise. To je hila prva ideja. Posto
je Narodno pozoriste bilo zainteresovano
za tu dramatizaciju imala sum i dodatni
motiv da se zaista nade na sceni. Bilo je
teSko obaviti taj posao, jer to nije roman
koji ima pricu sa sukohom na koji se u
dramatizaciji moZete luko osloniti. Pisan
je u postmodernistickom stilu, tako da je
sazdan od mnogih slojeva: tu je prida
Huga Prata o Vrtu sudbine i Kortu Mal-
tezeu, pa istorijska potka s despotom
Dordem Brankovicem, onda prita o sud-
bini Srba u Trstu, pa ljubavna priéa, kao
i mit o poslednjem srpskom despotu...
Trudila sam se da u srediste price
stavim Vrt sudbine, izvutem melodram-
sku nit iz ljubavne price izmedu Ka-
tarine Riznic i Pavela Volkova, odnosno
Marte Kovat i Pavla Vukovica, da sve
vreme zadrzim mit o despotu Bran-
kovicu i satuvam tudnovate likove kao
Sto je svestenik Spiridon u prvom i grof
Carnojevié u drugom delu. Sve ostalo
sam ostavila za neku drugu pricu ili
dramatizaciju. Postupak je bio takav da
mozda i nisam postovala neke drama-

urske obicaje, koristila sam fragmente i
jasne dramske slike, pa svaka sledeéa
scena otkriva zasto se nesto desilo u
prethodnoj. Koliko sve to sada funkcio-
niSe sa scene i za one koji roman nisu
citali, ne mogu da pretpostavim.

Koliko je dramatizacija originalno
dramsko delo? \

Dramatizacija, s jedne strane, sva-
kako jeste originalno dramsko delo. U
kojoj meri je to zajednicko autorstvo
pisca romana i onoga ko je satinio dra-
matizaciju — zavisi od dramatizacije. U
ovom slutaju ja sam se veoma drzala
romana Sudbina i komentari, nista nisam
dodavala, ali sam mnogo toga odbacila. S
druge strane, koliko god da je dramati-
zacija qutorski rad, mislim da mora da se
drzi karaktera originalnog dela, pre
svega zapleta i price. [ u tom smislu bez
obzira na to koliko se odvoji od osnove,
dramatizacija nije sasvim autonomno
delo jer uvek postoje, makar i samo
motivi, na koje se dramatizacija oslanja.
Ali, svaka dramatizacija je veliki zahvat
i odredena vrsta autorstva.

Korto Malteze,
despot Brankovic
i Dositej

Da li ste sardivali s Radoslavom
Petkovicem?

Ta saradnja je bila vise organiza-
ciona. On je protitao dramatizaciju, do-
pala mu se i dao je odobrenje da se ona
pozorisno realizuje. Ja sam mu izloZila
svoj plan dramatizacije, on se s time sa-
glasio i nije postavljuo nikakve uslove.

Pretplatite se na

LUDUS

Godisnja pretplata za SRJ - 500,00 din.
Dinarski ziro racun: .
Savez dramskih umetnika Srbije
40806-678-8-2010628

'NOVO!

PRIMAMO PRETPLATE IZ INOSTRANSTVA

Godisnja pretplata - 15,00 EUR.
: Devizni ziro racun:
5401-VA-1111502

(Privredna banka Beograd A.D.)

Koliko ste saradivali s rediteljem?
Da i je ta predstava ono Sto ste imali u
vidu kada ste radili dramatizaciju ?

Kada se radi dramatizacija romana
i predstava po romanu to je ve¢ trostruko
prebacivanje iz jednog u druge pa u
trece stanje. Tu su tri ideje, tri senzi-
biliteta... Dramatizacije nisu bas
zahvalne. Tu se uvek ulozi mnogo truda,
a uspeh je neizvestan. Drzim se onog
pravila da u pozoristu svako treba da
radi svoj posao, tako da sam hila samo
na prvoj probi, progonu i generalnim
probama. Moja ideja trebalo je da stoji u
dramatizaciji, a ostalo je bio Alisin put.
Oko podele smo se svo troje konsultovali.
Dramatizaciju ima pefat autora
romana, tu sum izvukla osnovnu ideju,
predstava sadrzi i ono Sto je reditelj
video u delu, a tu je i glumacka
nadgradnja... Konatni rezultat je smesa
svega toga. U ovoj predstavi veliku
ulogu ima i scenografija Miodraga
Tabatkog, tako da joj je i ona dala
odredenu stilsku kvalifikaciju.

Kakvi su sve natini na koje se
moZe dramatizovati roman?

Jedan je: protitate roman, zatvorite
knjigu i zatim po najjatim dramskim
motivima napisete dramu. Drugi je da se
dramaturg drzi price, likova koje oda-
bere, ali pravi selekciju dramskih
materijala. Svaki put je to drugadiji
postupak i veliki posao. Kada radite na
romanu koji se sam nudi kao dramg,
kada imate Ciste sukobe, mnogo je lakse.

Sudbina i komentari je tipican post-
modernisticki roman. Postmoderna,
Cini se, podrazumeva drugaéija pravila
i kada se pise delo, i kada se na osnovu
njega pravi drama, pa i kada se tako
napisana drama postavlja na scenu?

Da, to je odlitan postmodernistitki
roman, ali ja imam otpor prema tom
trendu, prema  postupku  koji
podrazumeva da se od svega i svatega
ponesto uzme, zalepi i od toga pravi
originalno delo. To mi smeta, kao i stils-
ka odrednica koja je presla u Zanrovsku
gde je postmoderna sve $to je doslo posle
moderne. U ovom romanu sve to
savrSeno funkcioniSe. Moja dramati-
zacijo se drZi tih postmodernistickih
intervencija iz ro-mana: Korto Malteze,
despot Dorde Brankovié, Dositej
Obradovié u Trstu... U predstavi je to
drugatije naglaseno: Korto Malteze je tu
uraden kao junak stripa, gusar na
brodu je mnogo naglaSeniji u predstavi
no u dramatizaciji, a despota
Brankovita u predstavi imate na video
snimku. Tako da je predstava vise u
postmodernistitkom maniru od drama-
tizacije koja se drzala onog $to je bilo u
romanu.

Ovo pozoriste mi
se ne dopada

Na ¢emu se zasnivala dramatizaci-
ja?

Prati sudbinu glavnog junaka i
pokazuje pokuSaje da ona bude promen-
jena zbhog nesrecnih ljubavi. To sam iz
romana izvukla kao najjatu nit: pricéu o
toveku koji upada u vreme koje mu ne

odgovara, te on pokuSava da promeni
svoju pricu. U romanu i dramatizaciji
¢ovek moZe da promeni svoju pritu u
okviru sudbine, ali sustinski ne menja
svoju sudbinu. Njemu se u svakoj priti, u
svakoj epohi, desi manje-vise isto. On ne
moze da pobegne od svoje sudhine veé
bira pricu u okviru nje. Odgovor na
pitanje da li je moguce da tovek promeni
sudbinu treba mozda traziti u liku
despota Dorda Brankoviéa koji je u real-
nosti uspeo ono sto nikome drugom nije
poslo za rukom: on nije bio despot, dli je
sam sebe proglasio za despota te tako
ostao i zabeleZen u istoriji. Njemu je u
zivotu uspelo ono $to glavnom junaku
nikako ne polazi za rukom, pa ni kad
promeni pritu. Pavel Volkov veruje da
moze da promeni svoju sudbinu otkrivsi
Vrt, i tu postoji nada.

Intervju

KANDAL

jer su se reditelji izborili za status
kompletnih autora kojima niko vise nije
potreban, a kod nas ni glumei nisu na-
vikli da saraduju s dramaturzima. Ne
umem da objasnim zasto je tako, ali
mislim da to nije dobro, jer dramaturg
cesto moze da vidi i oseti ono $to drugi
saradnici ne mogu. Nabolje sam kao
dramaturg na predstavi radila s Alek-
sandrom Popovskim na predstavi Roberto
Cuko, jer sam od potetka, od adaptacije i
prvog Citanja teksta, bila na probama i
sve vreme s njim saradivala. Osecala sam
da sam bila korisna i reditelju i glumci-
ma. Kod nas je obitno dramaturg na
predstavi neko ko smeta i po pravilu nije
istinski ukljucen u rad na predstavi.

Kakvo biste zeleli da bude nase
pozoriste?

Pre svega me interesuje pisanje drama i scenarija: Jelena Mijovié (Foto: M. Maksimovi€)

Vi ste i dramaturg u Ateljeu 212, a
profesija dramaturga pruza veliku
Sirinu i mogucnost izbora. Koja su Vasa
interesovanja u okviru te profesije?

Moje interesovanije je, naravno, da
piSem drame i scenarija. To je nesto §to se
prvo podrazumeva pod tim poslom, tako
da to i radim. Osim toga, volim da radim
na predstavama, da budem dramaturg
na predstavama, utestvujem u njihovom
nastanku, da radim izmene na tekstovi-
ma, adaptacije, gledam glumce, govorim
svoje primedbe. Pod svojom predstavom
pre smatram projekte u kojima sam
dramatug nego one koji nastaju po mom
tekstu. Taj rad u pozori§tu veoma volim,
a kada napiSete tekst kod kuce i date ga u
pozoriste — to viSe to nije to. Pa i kada
kao autor dolazite na probe svog komada
u drugoj ste poziciji — ne pripadate ekipi,
neko drugi odlucuje $ta ¢e s tim da bude.

Ovde nije obitaj da dramaturg
mnogo ucestvuje u nastanku predstave.
Zasto?

Do toga se juko drzi u nemackim i
ruskim pozoristima. Ovde to nije princip

Ovo pozoriste mi se ne dopada, retke
su ovde predstave koje mi se svide. Alj, ja
nisam merilo, mada umem da dobro
vidim. Ovde je mnogo u startu lose iskal-
kulisanih projekata, mnogo je onih koji
ne rade svoj vec tud posao, a i repertoars-
ki se svasta desava, a tako je i u Ateljeu u
kojem sam dramaturg. Tu se dogode
predstave iza kojih bih stajala, ali i one
iza kojih nikada ne hih. Tako je i s
drugim pozoriStima. Ovde se ili rade
niskobudzetni projekti, idealne tezge, ili
pokusaji da se s malo para napravi nesto
Sto ée publika mozda gledati. Mislim da
treba igrati vise tekstova mladih domacih
pisaca i tada nije vazno da li ce to biti
genijalna predstava, ali treba rizikovati i
podrzati ih. ViSe volim da pozoriste
napravi nesto skandalozno, nego dobar
komad veé prethodno igran sto puta, bas
kao Sto mi nije interesantan rad reditelja
s tri provereno dobra glumca za koji
unapred znam kako ¢e da izgleda. To ne
volim. Kod nas, naZalost, repertoare
kreiraju reditelji i glumci, $to ¢ .
nije dobro. x



JEZIKOM PRLJAVSTINE DO CISTIH

Nove scene, mladi ljudi, nove energije - su

samo floskule koje retko ulaze u sistem,

sistem koji ima mrtvacki sindrom

Aleksandra JakSic

¢k kada je komad Shopping and
Tfucking zaigrao u Teatru ,Bojan

Stupica”, kada je Mark Rejvenhil
najavljen kao novi pisac u srpskom po-
zoritu, ispostavilo se da su njegovi Po-
laroidi veé nekoliko meseci na repertoaru
beogradskog Narodnog pozoriSta. No,
posto je tamo3nji marketing ,zakazao”
treba reci da je re€ o zavrSnom ispitu
Ksenije Krnajski, diplomca u klasi Nikite
Milivojeviéa i Anite Manci¢, na Aka-
demiji BK.

.Posto volim anglosaksonsku savre-
menu dramaturgiju, ¢ uvek mi je bilo
lakse da protitam desetine engleskih
tekstova nego da nadem neki domaci
(prave razmene izmedu mladih reditelja
i mladih pisaca kod nas nema), bilo je
logitno da ¢u naici na Rejvenhila koji je
zvezda, prava britanska maskota. Spolja

gledano, njegovi komadi eksplicitno upri-
zoruju gej seks, sve vristi od golih tela,
njegovi junaci su istovremeno Zrtve i
heroji porno industrije, oni govore jezi-
kom prljavih ulica i ispovracanih met-
roa. Medutim, ispod toga se krije Cista
poezija. Ovo je najintimniji komad o
usamljenosti ljudi u metropoli, i njihovoj
potrebi da ih neko voli, koji sam protitala
poslednjih godina.

Na ideoloskom planu Polaroidi govo-
re o licemerju, odricanju od ideala, kori-
stoljubivim ili kukavi€kim ambicijama
bivsih revolucionara. Cak i ta dimenzija
komada, iako napisana u konkretnim,
britanskim, dru$tveno-politickim okol-
nostima, uéinila mi se potpuno aktuelna
u danadnjim srpskim, u kojim se ¢lanske
karte biv§ih partija na vlasti, bez ikakvih
teSkoéa zamenjuju Clanskim kartama

Povodom

no pozoriste?” :

Evo eksplikacije o NAMERIL.

~ JoS VECA DRAMA

nevidene
Kovacevica Velika drama ili: ,,S kojom ste
namerom dosli u Narodno pozoriste?*

Poznati medijski slogan ,Dobro dosli u Narodno pozoriste”, u ovoj priti je
ggzekutivno preveden u islednicko pitanje ,S kojom namerom dolazite u Narod-

Ovaj potpisnik, inate prijatelj svih, pa i nacionalnog teatra, , dobrodosao je”
u isti da pogleda Veliku dramu Sinise Kovateviéa, na velikoj sceni, s velikim
otekivanjima i velikom ruZom od svile na reveru.. : %

Ne znajuéi, bas, da je drama toliko velika i prostrana, te da jos nekostimi-

—

drame  Sinise

rani likovi mogu da proSetaju do same loZe obezbedenja, dozivljava presretaj od
strane takvog lika (koji moZe postojati samo u ,velikim dramama®) koji mili-
tantno, skoro skandirajuéi, pita: ,S kojom ste namerom dosli u Narodno
pozoriste?”. Lik iz spolju§njosti svake drame, a u predasnjem tekstu ,potpisnik”,
zateten neduvenim nastupom lika iz obezbedenja, kao date odgovara (dok svile-
na ruza na reveru podrhtava od odkucaja srca) da je doSuo da vidi dramu, pa i
samog autora ko je dostupan, te bi do pofetka u klub, ako (n@)oruzani lik ne
brani... Obezbeditelj nekako provari upristojenu eksplikaciju i potpisnik (u
daljem tekstu ,izbateni’) se obre u liftu, ne has za gubiliste, ali, ispostavice se,
sa slitnim ishodom... :

Bife je bio gotovo prazan, predstava ¢e uskoro poceti, autor je, dakako, tu, ali
ga u ovom tasu ne treba uznemiriti, ukoliko se postuju pravila elementarne
psihostvaralatke kulture! Za repliku, komentar, susret, bice vremena 1 prilike
kasnije, jer velika drama ne bi bila velika kad bi bila kratkotrajng, ,mala” i
obavezujuéa na munjevitu komunikaciju s tvorcem, kome u takvom tasu do
svega moze biti, sumo ne do konvencionalnog esmehivanja i liénih preporuka
tipa , Dosli smo da uveliéamo!“ (ono §to je i bez nas dovoljno veliko).

Elem — u daljem tekstu , poniZeni i uvredeni” (od jednog drugog pisca) —
lavirintom teatarskog slojevitog enterijera dospeva do gledalista i, u zacudno i
na radost prepunoj sali ne nalazi mesto, ali velika drama zavreduje i stajanje’s

- malim neslanjonjem na srecnika koji sedi i SLIKE kreéu da se redaju u svojoj
bremenitoj dramaturskoj akribiji, no; veé negde oko PEDESET DRUGE GODINE®
velike drame, kad napetost veé hara, na Prvoj galeriji iz mraka izranja
OBEZBEDITEL] teatra i nalaZe, s potetka potpisniku, kasnije ,,osumnjicenom®,
da napusti gledaliste, hol, gardercbu, pa i samo POZORISTE, jer ,laze", ne rece

- krade i ubija, ,nema kartu®, ,nije platio ceh u bifeu” (gde je potpisnik kanio da

se vrati), @i, Kovabevié niSta nema's njim"“! Kovacevié s potpisnikom pouzdano
nema decu, zajedniéke finansije i pogled na svet, a mozda je u pitonju i nesla-
ganje karaktera, ali takode pouzdano ima kolegijalnost i nitim raskidive

‘spojnice zajednitkog kulturoloskog miljeq, 8to je, po kazivanju (ne)pouzdanog

Obezbeditelja — opovrgao. \ :

- Tako se vas potpisnik, zatim ,izbateni i poniZeni”, ubrzo nasao na ulici, ne
videvi ni do polovine veliku dramu, a ona mu se i ovako skratena, sve do
Terazijo, ¢inila i dalje velikom, tak jo§ vefom.. : 2

Olga S_tojun'oilié

aktuelnih partija, a kameleoni bivaju
nagradeni za svaku uslugu i pomilovani
za svako ‘zao mi je'...”

Kad Rejvenhil
zapeva

Ksenijina predstava obiluje zanim-
ljivim scenskim reSenjima, modernog je
izraza kojem doprinosi 1 ,Ziva“ muzika.
Emotivna muzika (Rejvenhilove komade
obitno boje tehno kulturom, Sto ovde nije
sluéaj), koja ne dozvoljava gledaocu da
se opusti ni u jednom trenutku. ,Cim sam
proéitala komad imala sam u glavi mu-
zitku asocijaciju na britanske pop ben-

Pozoritte kao parée Earolije: Ksenija Kmajski

dove koji pevaju o onome o temu Hejven-
hil pise. Odmah mi je bilo jasno da Zelim
‘Zivu’ muziku, tako da je bend The Gift
prvi dobio ulogu. Zelela sam da kroz
pevaca benda progovori sam Rejvenhil.
Tako je éudesnim pevanjem Jovana Ma-
tita postignut autoironitan diskurs
prema samom tekstu. Muzika nije otu-
dena kad vec likovi jesu, tako da se stva-
raju toplo-hladni intervali tokom cele
predstave.”

Svedoci smo da mladi reditelji retko
dobijaju Sansu da pokazu sta znaju pa je
veoma zanimljiv put koji moraju preci —
od odluke koji ¢e komad raditi do njegove
inscenacije. ,PoSto mi je profesor ‘bla-
goslovio’ izhor teksta, krenula sam u
pravi rat. U toku su bila politicka previ-
ranja, upravnici pozorista i direktori
drame su se smenjivali juko brzo. Prvo
sam otisla u Srpsko narodno pozoriste,
gde je tadasnji direktor Drame hio viSe
raspolozen za ‘neki domadéi tekst’, jer
Novi Sad nije spreman za Sok koji tekst
nosi (!). Odgovor mi je hio potpuno neve-
rovatan buduéi da sam Novosadanka i
znam Sta moja generacija zeli, a na
repertoaru su neke starudije koje smo
odavno prerasli. U meduvremenu, Nikita
je postao direktor Drame Narodnog po-
zorista i pokrenuo scenu V sprat, name-
njenu mladim stvaraocima. I drznula
sam se da mu eksplicitno ponudim
‘eksplicitne Polaroide’. Sre¢om, i on je
mislio da je izuzetno bitno postaviti
Rejvenhila, u trenutku kad srpski teatar
truli zbog laZi i uSminkanosti. Ali, ni tu

nije kraj. Kada sam otiSla da otkupim
qutorska prava, u agenciji su mi rekli da
je tekst vec rezervisao izvesni upravnik
beogradskog pozorista. I morala sam da
tekam Sest meseci da bi videli hote li ga
uistinu otkupiti ili neée, premda je
uobitajni rok 10 dana. Kad mi je pukao
film, poslala sam mejl piScevom agentu
u Englesku, objasnivsi da je tekst zamr-
znut, nepladen i da se nigde ne izvodi.
Tek posle intervencije iz inostranstva,
tekst je bio moj. Godinu dana posto sam
ga prevela!

U nacionalnom teatru imala sam
vatreno kritenje, pa mi starije kolege
kazu da kad sam ovo prosla, sve ce dalje
za mene biti Sala. Pozoriste je spolja na-
$minkano, promenile su se neke

kravate, ali je po neka jabuka u korpi
uvek trula, « meni je najteZe padalo Sto
nikad nisam znala koja... Probleme koji
su nas pratili tokom rada olakSalo mi je,
sretom, nekoliko vitezova (Milos
Kreckovic, Miomir Petrovié, tadaSniji
zamenik direktora Drame, i Jasmina
Zlotovic, sadasnji zamenik). Jedna od tih
‘ne znas ko je kriv’ situacija je i Sto se
Polaroidi medijski zapravo nisu ni
dogodili, Sto kriticari nisu bili na premi-
jeri, Sto nemamo gostovanja... Ipak,
najlepsi dokaz uspeha je uvek prepuna
sala ljudi koji su za predstavu &uli od
nekog. To, kao i fantastitna glumagko-
dizajnersko-muzitka ekipa sa kojom
sam radila, najveca su mi nagrada. Da
nismo bili nerazdvojni, ne hismo opstali
u ovoj bastilji. I sad dolazim na svaku
predstavu, pratim, dodajem. Volim §to je
predstava i dalje stvaralacki aktivna.”
Poznato je da Nikita Milivojevig,
uvek prati svoje predstave, da voli da ih
.obide”. Taj sindrom je izgleda preneo i
na svoje studente. ,Mozda to i jeste nje-
gov uticaj, mozda to nije uobitajno, ali
moja klasa je uéila od mladih profesora.
Nikita je uvek bio otvoren i spreman da
otkrije i tajne zanata, a one su veoma
bitne. Njih stariji profesori uglavnom
precute. Shvatam da je posle premijere
posao gotov, ali me zanima kako se
predstava menja. Tako i popravljum
neke stvari koje nisam sredila do premi-
jere. I kada glumci posle svake pred-
stave imaju potrebu da sa tohom

il ¢
i)
h’,‘L‘ 8!
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prodiskutuju... to je velika radost zg
reditelja.” =

Kao pred poljubac

Posto u pozoristima vec duzi period
reziraju proverena imena, da & je
moguée da mlad reditelj nade svoje
mesto pod suncem? ,Mladi reditelj
obitno idu u provinciju da rade, ne i fi
uéli u rediteljski establiSment na malg
vrata. Neki i dodu do tih vrata, o neki
ne. Tu su i dve vrste upravnickih vrata;
ona Sirom otvorena, iza kojih se,
najtesce, povrino razgovard, i ona koja
avek tuva neki kerber, pa retko ko prode
kroz njih. Da bi pozorista finansijski

opstala prave se meinstrim repertoari koji
se medusobno preslikavaju, a koje je
najlakse ostvariti s poznatim imenima.
Kakav zatarani krug! Prave se megalo-
manski, epski projekti, uzimaju se ‘sveti’
tekstovi proverenih ‘svetaca’. S druge
strane, imamo ‘tezga’ produkeiju, Sto je
u redu, ali zar celo beogradsko pozoriste
treba da bude bulevarske? I onda se
neko pita gde je u Srhiji uticaj Bitefa?
Nove scene, mladi ljudi, nove energije —
su samo floskule koje retko ulaze u
sistem, sistem koji ima mrivacki
sindrom.”

Pitamo Kseniju i zasto se u takvim
okolnostima uop3te bavi pozoristem, @
ona odgovara da traZi paréence Earolije,
makar najmanje na svetu i to smatra
svojom najvaznijom misijom. I, srecom,
uvek ga nade — veli. , U radu na svakoj
studentskoj predstavi”, kaze ,arolije
bljesne u trenutku kad glumcima u
ofima prepoznam istinu; kad Jovan
(pevat u Polaroidima) svute kosulju nt
tako poseban nadin da mi to bude dokaz

- da sam ga tagno vodila i dovela do lika

koji tumati; kad se neko iz publike
zakikote ba$ u scenskom trenutku u
kojem sam priZeljkivala...” Priznaje da
se svake svoje predstave se¢a makar po
jednom sitnom trenutku giste emocije;
one koju oseti kao stisak u stomaku.

«~Kao pred poljubac”, ?r-

objasnjava Ksenija. 4
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POZORISTE JE MOJA

NAJDUZA LJUBAV

Grupa ljudi koja zajedno stvara predstavu
nekad ume da donese nesluéene lepote a
nekad je taj rad kao oméa. Sta ée od to
dvoje biti, zavisi od iskrenog motiva iz kojeg

nesto podéinjes da radis

Snezana Miletié

a glumca, pozoridte je jedan od
natina da nade vetnu ljubav, a kao

zasniva na vernosti, poznavanju, pove-

re

razumeva otkrivanje i uzbudenje, ali u
prvom redu strpljivest u tom razotkri-
vanju. U tom smislu, pozoriste je zaista
jedna od dve najduZe ljubavi u mom
zivotu. Bilo je malih postustajanja, nekih
pauza koje su prilitno strasne jer je to
kao kad Eoveku amputiraju deo tela. Alj,

ja

pozorista. Uvek sam gledala predstave,
titala, bila u toku sa svim $to se deSavalo

u

narodnog pozorista Draginja Voganjac

i sve velike i prave ljubavi i ova se

nju, voljenju, privrzenosti koja pod-

mlade Burde Tesic.

zapravo nikad nisom odsutala od

nasem teatru”, kaze glumica Srpskog

koja je u poslednjih godinu dana, jednu
za drugom, odigrala Cetiri potpuno raz-
li¢ite uloge: kod Ljubeslava Majere u
Gnevu bozjem Zanine Mirtevske, s Rado-
jem Cupitem Harmsovu Jelisavetu Bam,
kod DuSana Petroviéa Geteovog Torkvata
Tasa i Kazanovu Dejvida Grega kod

0 svojim susretima u pozoristu ova
glumica govori kao o zavodenju, a na pi-
tanje Sta je presudno za pocetak tog za-
vodenja, kaze: ,Mene u pocetku uvek
vodi intuicija, a tokom rada izgradim
neki osecaj, je li to Sto radim dobro ili
nije, Prosto se rodi neki unutrasnji ko-
rektor. Ali, ako ni tada nisam sigurna u
put kojim idem, onda pitam nekoga u

ISTINA O SRPSKIM POZORISTIMA BOLI

Odgovor Mase Jeremi¢ na tekst Darijana Mihajlovica
iz ,,Ludusa”, br. 92

Priznajem, slatko sum se smejala Citajuci odgover Darijana Mihajlovica na moj
komentar povodom sad vet usvojenog predloga Sindikata dramskih umetnika o
minimalnim honorarima. Zasto? Iz jednostavnog razloga Sto gospodin Mihajlovi¢ i
jo piSemo na istu femu. :

Pozorista u Srhiji su ve¢ duge, godinama, socijalne ustanove, a kultura, uopste
kod nas, pa samim tim i svi koji se istom bave, svedeni su na socijalne slucajeve. Ova
tema zaokupljola me u mnogim napisima u , Ludusu”, od kad isti postoji. Nazalost,
ovaj problem nije resiv Zakonom o radu ili zakonom o pozoristu, ve¢ promenom
kompletnog sistema i natina razmisljanja. Sto jedared reée Dinkié: ,Ovom narodu
treba promeniti glavu”, Lako je konstatovati da niko ne zaposljava mlade glumee. . .
Medutim, posto sve promene kod nas idu naopatke ko i ovde postoji , kvaka” —vec
godinu dana je na snazi preporuka Osnivata pozorista fj. nadleZnih organa da se
NIKO ne zaposljava u okvirima umetnickog resora teatara, tj. ansambla. , Radovic”
je zato, primera radi, jedna od retkih kuéa koja je, da bi nekako izhegla problem «

ipak pomogla mladim ljudima, uvela sistem ,sezonskih ugovora” koji obezbeduju— -

ne kao pausali, mese¢nu apanaZu — glumeima honorarno vezanim za repertoar
pozorista, mesefna primanja za minimalni broj predstava, dok je svaka sledeta

platena posebno. To ¢e uskoro postati praksa u svim teatrima. Pogotovu $to se prib-

lizava trenutak kada ée po Zakonu o radu, po principu ugovera funkcionistati i sve

ostalo, Gospodin Mihajlovi¢ to dobro zna, ali veina Elanova Sindikata to ne Zeli da

shvati, . . -
Pozorista, medutim, jo§ uvek ne mogu da funkcioniSu tako Sto e glumcima

angazovanim na meseéni ugovor obezhedi i placanje doprinosa, iz jednog uobitajeno
naopatke razloga: po Zakonu o radu institucije kulture mogu da otpultaju (a koliko -

nasluéujem, sve ove institucije ¢e uskoro dobiti restriktivna ogrunitenja o broju
zaposlenih uopste, §to znati svakako — otkaze razlicitim tehnoloskim viskovima), ali
ne i da zaposljavaju — $to zbog pomenutog, preporucenoy ogranicenja, sto zhog
¢injenice da stupanjem na snagu Zokona o radu nije prestao da vazi Zakon o
radnim odnosima u jovnim ustenovama. A featri fo — jesu! '

U prevodu, a bez pravdania, i s obzirom na to da sum godinama bila slobodni
umetnik, 1 jasno mi je $ta taj status znati, tekst povodom minimalnih honorara
¢lanova Sindikata dramskih napisan je kao kritika ne namere da se uvede neki red
i spreti eksploatacija, vet Einjenice da ne treba tréati pred rudu. PredloZeni i usvo-
jeni honorari su normalni, profesionalno prihvatljivi i zaista minimalni — aliu
uslovima drugatijeg sistema, ili bar uslovima pokuSaja od strane zakonodavaca da
osmisle i naprave drugatiji sistem. U suprotnom, pozorista sa svojim statusom soci-

jalne ustanove, ¢e se nati u poziciji da nete moci du opreme ni jednu produkeiju, niti

odrzavaju repertoar jer se igranje nece isplatiti (tu ne mislim na zaradu kuce).
Pobune i nezadovoljstva tzv. zaposlenih onemoguciée normalan rad. Potrebno je,
dakle, prvo promeniti status pozorita, da bi se promenio i status pozoridtnika. A ako
je neko za to — o ima nas malo, §to gospodin Mihajlovi¢ zna, to su oni koji dohr_o
poznaju i jednu i drugu stranu medalje — horbu za pristojno placen posao u statusu

slobodnjaka, ali i borbu su soc-realistitkom socijalom iz pozicije upravnika vgzunih

ruku. : : 28 :
~ Masa Jeremicé
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koga imam poverenja. Kada se zavodenje
ne desi, kada nema uzbudenja, onda je
holje vratiti ulogu”.

Pravo uzbudenje
traZi prave emocije

Imate li utisak da je sve manje istin-
skih uzbudenja u pozoristu?

Za istinska uzbudenja potrebne su
istinske i uzviSene emocije i to ne samo
jednog clana ili dela ekipe nego celog
tima. Jedino onoliko koliko si iskren ima
smisla da stoji§ na sceni. Cim potnes da
lazes, ne postojis. Nema uzbudenja, ni za
tebe, ni za onog ko te gleda na sceni.
Pozoriste su emocije a ne daktilografija.
Grupa ljudi koja zajedno stvara pred-
stavu nekad ume da donese neslucene
lepote a nekad je taj rad kao omca. Sta ce
od to dvoje biti zavisi od iskrenog motiva
iz kojeg nesto potinjes da radis.

Volite i sebe u pozoristu?

Volim kada shvatim da sam uradila
nesto dobro, ali isto tako grdno se ne
volim ako mi ne krene dobro. Vazno je s

dem optuZena da sam subjektivna,
stvarno mislim da sam u stanju objek-
tivno da analiziram predstavu u kojoj
igram — svoju ulogu i angaZman svojih
kolega. I onda me udi zasto to otvoreno
i hrabro ne urade i kriti¢ari, koji bi
mogli i morali da budu objektivniji od
nas. Kad se nesto deSava na sceni, fuje
se jedan utisak posle predstave a onda ti
isti ljudi napiSu neSto sasvim drugo u
novinama. [li, desavalo mi se da o nekoj
predstavi, u hodniku pozorista, od nekog
iz kuce Cujem utisak s generalne probe i
onda sve to, istim re¢ima, protitam u
nekoj kritici. Sve to vodi stvaranju para-
lelne pozoriSne stvarnosti. Ima neceg
stvarno provincijalnog u tome: ako Mika
kaze da je nesto loSe, onda ce i Zika, ili
ako Pera kaZe da je nesto dobro, onda ce
Zika sigurno reci da ne valja. Neki ljudi
se ne oslanjaju na sopstvenu pamet.
Unapred se zna ko ¢e kako pisati time se
dovode u pitanje etika, moral i estetika. I
to je strasno. Sve to verovatno je rezultat
nase zatvorenosti i zato je krajnje vreme
da se meSamo s ljudima iz drugih kraje-
va.

Da li je mozda kritika kao forma
prevazidena?

Mi prakticno nemamo kritiku. To su
viSe prikazi i kratki komentari, bez
ozbiljnog udubljivanja u sumu sustinu.
Bila sam klinka, ali se seam ostrog
Foreticevog pera. Kad bi on nekog

Seéam se o¥trog Foreti¢evog pera: Draginja Voganjac

kakvim ose¢ajem glumac potinje da igra
predstavu. Svako ima neke svoje pri-
preme kako se Eisti od spoljnih faktora,
neku vrstu koncentracije, usredsredivan-
ja na tekst, ulogu, partnera. Zapravo,
retko sam potpuno zadovoljna onim Sto
uradim i ne spadam u glumee koji ulogu
zavrSavaju na premijeri. Volim ulozi da
dodajem nove sokove.

Koliko glumac moze da utice na
repertoarski tok maticne kuce?

Boris Isakovi¢ koji vodi Dramu otvo-
ren je za predloge, ali nisam sigurna
koliko su ljudi koji rade u Kuéi raspo-
lozeni da predlazu. Kao drustvo, mi se
nismo ocistili od loSih navika i nega-
tivnih osecanja. Nekako smo paranoicni,
neopravdano, ¢ini mi se. Ja ne volim ne-
reSene probleme. Ako prepoznam prob-
lem, volim da kaZem svoje argumetne i
tek ako ne mogu da se izborim- odus-
tanem. Ne volim da preéutkujem, pogoto-
vo kad poznajem ljude i narotito kad smo
na istom poslu.

Ima li tog precutkivanja na relaciji
kriticari — stvaraoci? Stice se utisak da
su oni sve vise ,neprijatelji” a ne ljudi
na istom poslu?

Ne komuniciram previse s medijima.
Kad nemam $ta da kaZzem nemam rozlo-
ga zu talasanje. Iako bih mogla da bu-

~pohvalio hilo je debelim povodom a isto
tako debeo bio je i razlog za kudenje.

Da kriticari zaostre
svoja pera

Mislite li da ce u dogledno vreme od
kriti¢arskog pera zavisiti gledanost
neke predstave?

Moj profesor Branko Plesa insistirao
je uvek na obrazovanju: Eitanju knjiga,
slu$anju muzike, poseivanju izlozbi,
putovanjima, druZenju s pametnim
ljudima... Sve to radoznao um zna
pametno da slozi u glavi i posle, ako je u
pitanju glumac, ume to da izvuce iz sebe
kad izade na scenu. Isto je i s
kritiGarima. Oni u prvom redu moraju
biti visoko obrazovani, moraju biti
dosledni i hrabri da bi argumentovano
mogli da govore o necijem trudu i
njegovim plodovima. Ja se samo nadam
da ée kritiCarsko pero uskoro postati
otvorenije i oStrije.

Kakve su vasa secanja na reditelje s
kojima ste radili? Dajete li im apsolutno

poverenje odmah u startu ili tek poste-
peno?

Ne verujem u reditelje koji urlaju, ne
volim da se na mene vice. Urlanje se
stvarno moze izbeéi, ali gu ima dosta u
pozoristu. U principu sam vrlo otvorena
osoba i svim ljudima dojem Sansu, Sak i
kada nekoga uopste ne znam. Ali, ako se
pokaze da sam pogresila, onda postoje i
druge tehnike ophodenja. S Majerom je
bilo jako prijatno saradivati, on je vrlo
precizan Sovek. S Cupicem je bila velika
radost raditi, kao i s Durdom Tesié, Cija
mladost i znatiZzelja umeju da pokrenu
glumca. Lepo saradujem i s Petrovicem.
On je vrlo stabilna li¢nost i s njim mogu o
svemu da se dogovorim. Tri puta smo se
do sada sreli u pozoristu: radeci Opasne
veze i Vere i zavere, a i u Torkvatu Tasu,
¢ijih se proba seéam s narotitom radoscu.
Duca mi je dao ulogu u kojoj me niko do
tada nije video. Uloga Leonore Sanvitale,
koja je emotivno i mentalno potpuno
razlifita od svega $to sam do tada radila,
omogucila mi je da stvorim pozitivnu
distancu u kreiranju lika. Tom ulogom
sam se potpuno glumacki otvorila, a
prema meni su se istovremeno, otvorili i
ljudi iz pozorista. Uostalom, nakon Tasa
usledile su uloge u Jelizaveti Bam, Gnevu
botjem i Kazanovi.

Kolih se ranijih pozorisnih susreta
rado secate, a koje biste najrade zabo-
ravili?

Rado sam igrala Belu kafu a pre toga
Rufu vetrova s Harisom PaSoviéem. Opa-
sne veze su mi hile jako vazne. Volela
sam predstavu Pepo ili pobuna andela. Tu
sam imala teSku ulogu i jako mi je Zao Sto
je ta predstava prerano skinuta s reper-
toara. U takvim trenucima, kad se ulozi
veliki rad i on, skidanjem predstave s
repertoara, praktiéno bez obja$njenja,
bude tek tako baCen, ose¢as se jadno i
iscedeno bez razloga. U tom smislu
pamtim i rad na Evgeniju Onjeginu. To mi
je hilo mutno iskustvo, nisam osecala
radost igranja i vrlo mi je Zao $to je tako
bilo. Ulogu nisam vratila iz poStovanja
prema Plesi. Mozda i zato §to sam Sg do
poslednjeg trenutka nadala da ce krenuti
kako treba a i ne volim da ostavljam
ljude na cedilu.

Jeste li zadovoljni svojim statusom u
SNP-u? Brinu li tamo o glumcu?

Nije mi poznato koji je moj status u
mom pozoristu. On nije definisan. Gener-
alno, u pozoristu se danas uopste ne misli
o glumcu kao pojedincu i litnosti. Na
snazi je neko menadzersko pozoriste koje -
se teatrom havi globalno i s aspekta para.
0d tih globalnih interesa kuce niko ne
stize da se havi tovekom, a ,?t.

pozoriste su ljudi. f




ZA MOJU GENERACIJU TO NIJE

Drama Shopping & Fucking ne postavlja samo dijagnozu stanja

mladih, kaze reditelj lva MiloSevi¢

Olivera MiloSevic

redstava Shopping & Fucking
Phritancu Marka Rajvenhila u reziji

Ive Milofevié na sceni Teatra
,Bojan Stupica” izazvala je, kako se i
otekivano, razlicite reakcije beogradske
publike. Komad je ve¢ posle prvog iz-
vodenja, pre 6 goding, okarakterisan kao
$okantan jer direktno i realisticki govori
o problemima mladih u savremenom
svetu. Shopping & Fucking je Ivina
diplomska predstava.

Da li si diplomirala?

Nisam, imam jo§ da polozim radio
reziju, to ¢e se desiti u narednih mesec
dana, hadam se.

Kako si prosla s diplomskom pred-
stavom?

Odli¢no, dobila sam desetku. Jako
sam zadovoljna tom predstavom. Evo,
proslo je malo vremena od premijere.
StiSale su se strasti i chladila se glava pa
mogu realnije da sve analiziram. Zado-
voljna som zato $to sam uspela da
ostvarim ono $to sam zamislila.

Da li je bila hrabrost rezirati taj,
kako ga svuda opisuju, Sokantni komad?

Tek sada, kada su dosle reakcije
publike, shvatam koliko je to bilo hrabro.
Izgleda da je ta predstava podelila i

publiku i javnost i bransu. Dok smo ra-
dili predstavu to nisam tako dozZivljavala.
Sve to u komadu: mladi koji se drogiraju,
prodaju svoja tela, izgubljeni u otudenom
svetu u kojem Zivimo, i nije, mislim,
toliko Sokantno za mene i moju generaci-
ju. Mi prepoznajemo tu ikonografiju i u
nasoj sredini.

Ovaj komad kao da nas je naterao da
izvadimo glavu iz peska i progovorimo o
problemima koji su veliki, a tu su oko
nas?

Drama ne postavlja samo dijagnozu
stanja mladih. To je komad o moguénosti
ljubavi danas uopste, svedo€anstvo je o
otudenju. To su ljudi koji imaju svu
slobodu, vrlo rano su je stekli. Za njih ne
postoji zabranjeno voce i upravo iz tog
viska slobode proizilazi strasan kolaps
svih vrednosti i uzasna usamljenost. Taj
tekst ne nudi reSenja i put oporavka
kojim treba krenuti, ali mi se dopada Sto
negde afirmiSe osnovne ljudske vrednos-
ti: prijateljstvo, solidarnost, pozrivo-
vanost, davanje umesto uzimanja. Kada
se duboko zagrebe po tom komadu dolazi
se do veoma romantiéne vizije kakav
ovaj svet treba da bude i koliko smo

TROMBINOVANO

Teatar u sumi

Ovo je predsatva improvizovanog tarjanja. Igramo je u Beton Hali — teatru
kod Ivane Vujié. Pomae nam Vesna prodajom karata, pa tako finansijski biva-
mo pokriveni za putne troskove i burek s jogurtom. Pokusavamo (pri svakom
stvaranju kazem pokufavamo, jer itav Zivot je saumo pokusaj) da reti iznesemo:
na scenu. Sto i dve stolice ukazuju na ogoljenost gledaotevoy pogleda. Skromna
scenogralija i samo jedan reflektor pridodaju ton skrenutoj painji ka recenica-
ma koje nastaju u trenutku. Gledaocevo oko ne uluz1 u mastu, vec u meditativni
prostor.

Igraju: dva Boska. :

Oni razgovareju o Nitemu, odlazeti ka velikom Nista iz kojeg sve potice.
Rasprava dvoje zahuktalih' aktera vodi ka potetku komunikacije. Logicki

~ raspored stvarnosti sve viSe zaglibljuje u dominaciji konflikta. Preozbiljno insi-

stira na nesporazumu i bespomognosti. Zato ova predstuva svoje dejstvo zasniva
na spontanim jzlivima reti, jer u njima pronalazi reSenje za samoosvescenje.
Oslobodeni govor nagoni nas da nonsens prevazuie glupost Paradoks koji je

obelezio prethodni vek, a nagovestava se i u ovom, moze se prevazlcl uksx- "

moronom i elastitnom duhovitoscu.

Ovo je predstava — dijalog. Dyoje ljudi koji 2 ¥ive u Sumi, prumatru]u svet iz
ugla prijateljske sjedinjenosti racionalnog i iracionalnog. Jedan spava u kolibi,
drug1 ispod stene. Po zakonima nepripremljenosti, predstuvu tete bez ikakve
rezije, izvedena — uvek — prvi put. Dosetka, brza misao i replika — elementi su

budnosti. Poput Beketovih junaka, besmislom rasteruju besmisao. Glavni

glumac, Bosko Drljié, lovac je dzinovske zmije. On traga za velikom nemani
apokalipse, sa Zeljom du spasi tovecanstvo. On, ali eksplicitnije (kao i svi mi),

juri za svojom animom. Zmija se Zove Nlrdulu Tuko pozoriste preuzima ulogu
mikro mesijanstva.

U produkeiji- Porodice histrih potoka ovaj komad abrmlse kreatwm svet
normalnog, komhmovunog i trombmovunog Zuio se predstuvu taku Z0ve: Tlom~

binovano.

Pogled utesnika mora biti veoma cxst i oslohoden mlsaone kulkulucx]e du hi
se zadrzala paznja dva sata. Ovo delo moglo bi da traje i tri dana, ili tri godine...

~ ceo zivot, kako bismo govoreci stekli utisak da ipak postojimo, kako bi se stekao
- utisak da zivot jo§ uvek prohce Da li uopste posto;x takva zmija? Da li uopste

bilo Sta viSe postoji? =
Drama nastaje kad ovek prestane da govon
~ Nemi éovek je mrtav Govek, ali bolje i mrtay no da ne postou — kao da kaZe

ovo scensko delo. Ovaj skromni teatarski €in nije eksperiment, vet iznesena
zivotnost do krajnjih konsekvenci zabluda i isting. On je govor o govoru.
Diskurzivni refleks je spasonosan. Otvori usta”, rekao je Jovan Krstitelj Hristo-

- su pred gomilom u Jerusalimu, i Bog e iz tebe progovoriti’.

Vise: m]e potrebno postuvi;ah pitanja, odgovon ée doci samil '
: Bozidar Mandi¢

daleko od Cistote koju smo izgubili —
kako kaze lik u predstavi.

NezadoVoIistvo
koje traje
godinama

Posebno mi je zanimljivo to sto su
nove evropske, britanske pa i nase
drame, koje stvaraju mladi ljudi, na-
pisane ogoljenim, jezikom ulice, a oti-
gledno je da su ih pisali pozoriSno veoma
obrazovani ljudi. Kako komentarises
stav konzervativnog dela javnosti prema
tim delima koja su, inace, u Evropi prih-
vaéena kao izuzetno vredna?

Taj novi talas dramaturgije, taj ,in-
your-face-theatre” iz 90-ih je takav, ali to
nije prvi put u dramaturgiji XX veka da
se svakodnevni sleng, tako bruralan
stavlja u replike. Recimo, Franc Ksaver
Krec je to davno radio, i u meduvremenu

menu je preveden na vise od 20 jezi-
ka,imao oko sto inscenacija u svetu. Pre
dve godine gledala sam izvodenje tog
komada u Sargjevu, a videla sam 1 slove-
natku predstavu. U svetu su organizo-
vani simpozijumi gde se isklju¢ivo govo-
rilo o inscenacijama ove drame, a ona tek
sada dolazi kod nas, u rediteljskom Ci-
tanju koje ipak ima distancu u odnosu na
tu estetiku i taj trend. Pa, eto, opet je to
kod nas ispalo Sokantno.

Kako procenjuje$ na$ pozoriSni
trenutak? .

Moje nezadovoljstvo nasim pozori-
$tem traje veé nekoliko goding, od trenut-
ka kada sam se malo odmakla od
Akademije, ali prime¢ujem neku novu
energiju kod mladih i autora srednje ge-
neracije. Oseéam neku malu promaju
koju stidljivo navire, ali nema jos dovolj-
no strujunja novog, svezeg vazduha.
Ohrabruje me Ginjenica da je publika
veoma voljna i raspoloZena za novine u
nasem pozoristu. 0 tome svedo€i i to kako
je nasa predstava prihvacena. U publici
su i ljudi iz starije generacije koji dolaze
da podrze tu vrstu dogudaja. Otigledno je

Nisam kalkulisala: lva Milo¥evi¢ (Foto: Milena Maksimovi€)

postao deo akademskog establiSmenta
uprkos tom sirovom slengu kojim govore
njegovi likovi. Sada se susrecemo s je-
zikom drama koje su u dosluhu sa
danas$njim slengom, jezikom ulice, pa
nas Sokira koliko je to prizemno; i to vise
u pozoristu, nego u Zivotu.

Kakve su tvoje reakcije na one koje
si uspela da Sokiras svojom predstavom?
Da li si ocekivala da cete nekog i
Sokirati?

'Paq, jesam, ali nisam kalkulisala s
tim. Neki mi ¢ak zameraju da moja pred-
stava i nije dovoljno Sokantna. Meni u
tom tekstu nije bilo uzbudljivo ono sto je
na prvu loptu Sokantno. Sustina i glavna
lepota tog teksta nije u tim Sokantnim
stvarima. Zanimljivo mi je da predstava
nije Sokirala neke ljude koji su otekivali
da ¢e to biti. Na primer, moja porodica.
Oni su rekli da to nije tako strasno kako
su otekivali. Svako se valjda negde
projektuje zbog tog naslova i ljudi dolaze
s predrasudama koje imaju veze sa
licnom projekcijom prema takvoj vrsti
tema i njihovog javnog prikazivanija.

Komad je priliéno kasno stigao kod
nas?

Da, Shopping & Fucking je u Britaniji

premijerno izveden 1996. U meduvre-

situacija ovde prezrela za nesto novo, Sto
¢e malo da uzburka duhove, o temu ée da
se polemiSe, za Zivo pozori§te, a ne ono
posle kojeg ¢e da se ode na veteru i da
sutradan se sve zaboravi.

Na izvoru
informacija

Posle premijere bila si u Nematkoj i
tamo videla predstavu TomaZa Pandura.
Kakvi su ti utusci?

Nisam gledala celu trilogiju BoZan-
stvene komedije, ve¢ samo Cistiliste i Raj
koji su nekoliko dana pre mog dolaska
premijerno izvedeni u Hamburgu. Jo§
uvek sam pod utiskom Nematke kao
pozorisne sredine, i to do te mere da se
povremeno pitam zaSto bi se uopste na
bilo kom drugom mestu neko i bavio po-
zoriStem kad veé postoji Nematka. To-
mazova predstava je impresivna, ona
prilitno odudara od aktuelnog trenda koji
tamo vlada i deluje kao osveZenje. I ta je
predstava podelila publiku i krititare. Na
jednoj su strani oni kojima se dopala
zbhog velike emotivnosti, poetitnosti i
liritnosti, a na drugoj su oni koji smatra-

*’o' .
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SOKANTNO

ju da su te poviSene emocije i odsustyg
ironije neéto §to je u pozoriStu prevg-
zideno.

Veoma aktivna u Centru za noyg
pozoriste i igru. Kalzvo je to iskustvo?

U CENPI-u sam radila kao koording-
tor raznih programa, a CENPI i ja smo se
sprijateljili iz moje potrebe da budem deg
neéga §to pokuSava da napravi dofok
svezeg vazduha u nasa pozorista. Zelel
sam da budem u okruZenju ljudi koji su
otvoreni prema netem novom, da budem
na izvori informacija o tome Sto se
defava u inostranstvu, da u krajnjoj limi-
ji listam pozorisne casopise koji iz svets
stizu u CENPI. Vazno je da ovde postoji i
takva, drugatija pozoriSna energijg, to
nadu teatarsku klimu €ini raznovrsnijom
i bogatijom. Jedan od projekata koje sum
ja predlozila je da se u Bogradu napravi
titaonoca kao baza podataka za one koji
se bave pozoristem, a sadrzala bi stranu
literaturu koje nema u nasim biblioteka-
ma. Mislim da smo suoceni s velikim
problemom nedostatka informacija o
pozoristu iz sveta. To, uostalom, pokazuje
i moja predstava. Nedopustivo je da su

cKUP

neki ljudi, koji bi morali da imaju adek-
vatna znanje, saznanja sticu tek s ovim
premijerom. PozoriSte nam je zato takve
jer nam, izmedu ostalog, nedostaju infor-
macije iz sveta.

U kom pravcu bi volela da se profe-
sionalno razvijas?

Volela bih da rediteljski senzibilitet
pokuSam da primenim na nekom
klasitnom komadu, da ostanem verna
svojoj estetici koja se, nadam se, kroz dve

predstave koje sam uradila .m"-
vet profiliSe. o

uz POMO
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Ozorisna traganja Nebojse Bradi¢a

Mr Aleksandra Buricié

Ipskoj pozori§noj scen, umornoj od

dnevne politike i bukvalnih asoci-

Jacija na vreme sada$nje, bio je
po_trebcm iskorak u nesto novo $to ée
pm{uéi paznju publike koja razmislja i
oseca. Nalazeéi inspiraciju u delima
doma¢ih klasika, reditelj NebojSa Bradi¢
u periodu od 1995. do danas na scenu
postavlja ciklus od getiri dramatizacije u
lfojima sredstvima qutentitnog pozori-
Snog izraza oblikuje prozni tekst, ne
izneveravajuéi osnovnu ideju pisca, vec
nuvprotiv, darujuéi joj snagu izgovorene
reti i Zivotnost inscenacije.

Prva u nizu bila je predstava Dervis i
smrt prema romanu Mese Selimoviéa, po-
stavljena w KruSevatkom pozoriftu u
sezoni 1935/36. SloZeno tkivo velikog
Selimovicevog romana, zaronjeno u filo-
zofske dileme islamskog sveta koliko i u

pojedinatne tragedije na periferiji Carst-

va, Bradi¢ pretapa u 24 scenske slike
podjednako dobro se snalazeti u tehnici
fragmentarne dramaturgije kao i u dra-
maturgiji fragmenta. Svodenje proznog
teksta — neminovnost svake dramati-
zacije — Bradi¢ nadoknaduje dobrim
izborom iz galerije postojeéih likova kao i
pregnaninim dijalogom koji sadrZi i
poneku njegovu litnu misao ili varijaciju
u okvirima teme. Tako je veé i ova insce-
nacijo  znatajnog  knjiZevnog dela
nagovestila ono Sto ¢e ovaj reditelj kasni-
je razradivati i usavr$avati: fragmen-
tarnost, vernost izvornoj ideji i poruci
dela, izdvajanje najvaznijih likova kao
aktera drame i gradenje dramskog suko-
ba na osnovama njihovih liénih protiv-
recnosti, pre svega, kao i izvesnu sta-
titnost u resavanju dramske slike, Sto je
neminovnost te postaje odlika novog
Zanra kod nas, svojevrsnog “filozofskog
pozorista’* koje zahteva obaveStenog i
posvecenog gledaoca.

Ogledanje u
Andricevoj recenici

Sledeéi poduhvat bila je Prokleta avli-
ja, takode u KruSevatkom pozoristu, u
sezoni 1999/2000. Postavljanje dela Ive
Andriéa na scenu uvek je predstavljalo
komplikovan poduhvat za dramaturge i
reditelje, ali izazovu koji pruza An-
driéeva filozofija, pozoriste teSko odoleva.

Radnja Proklete avlije odvija se
izmedu 1790. i 1830. godine, dok Bradi¢
predstavu smesta u univerzalne vre-
menske koordinate, poigravajuci se
najvise asocijacijama na vreme sadasnje.
Ratunajuéi na odgovor publike, dijalog
povremeno napuSta andricevski milje
mirne, filozofske zapitanosti o veCitim
metaforama zatvora i slobode, krivice i
nevinosti, kazne i pomilovanja. Sutelja-
vanje Camila i Karadoza osnov je dram-
skog sukoba u “prici bez price” , poetskoj
slici o slobodi i neslobodi i razli¢itim
natinima borbe za Zivot. Glas razuma i
ravnotezu izmedu sukobljenih strana
predstavlja lik fra Petra, sa celom ka-
tolickom Bosnom i njenim kosmopoliti-
zmom u sebi, na na¢in kako je opisuje
Travniéka hronika. Sav u prepoznavanju
sebi sli¢nog (dijalozi sa Camilom na ital-
jjanskom), razotaran i usamljen, spre-
man je da izdrZi patnju, a Zeljon Zivota
vise no njegov mladi sapatnik, nesrecno
poistoveéen s DZem sultanom.

Andriéeva retenica koju prepoznaje-
mo u dijalozima i jusna Bradi¢eva na-
mera da se u njima ogledamo, obezhedili

Su ovoj predstavi izuzetnu gledanost i
Siroku popularnost. Reija Nabojse Bra-
di¢a sadrZavala je gotovo elemente koreo-
firame, neSto od surovosti artoovskog
1zraza i prepustanje hermetitnosti sumog
teksta koje se preliva u statitnost mizan-
scena. Tako je predstava delovala kao
monohromna slika ljudske patnje, ka-
tarzitna i oslobadajuéa kroz hrabrost
kojom je realnost prikazana na sceni.
Razudeno tkanje Pekideve viSetomne
fantazmagorije Zlatno runo ( produkcija G
17 plus, 2000. godine, koautori dramati-
zacije Masa Jeremic i Zeljko Jovanovic) je
za dramatizaciju vise nego zahtevno i
osetljivo. U toj ,povesti balkanskog gur-
beta porodice Njegovan Turijaski”, pre-
plitanje mitskog i istorijskog, opsteg i
nacionalnog, etnitkog i etitkog, ¢ini da
Citanje i tumatenje bude izuzetno slo-
zeno. Horizontalnu i vertikalnu slojevi-
tost teSko je svesti u okvire dramskog
dijaloga te dramatizacija bira karakter-
isticnu epizodu iz trefeg toma romand,
aktuelizujuéi je kroz pokuSaj da se
iskaze smisao istorije, civilizacije, umet-

nosti i kuluture. Godina je 1566, a vreme
turske opsade ‘ugarskog grada Sigeta.
Sulejman Velitanstveni je na samrti,
njegova vojska na izmaku snaga i Zelje
za ratovanjem. Ugarskom nedodijom,
svojim balkanskim gurbetom, tumara
Simeon Njago ili Simeon Sigetski, kako
ga Peki¢ u romanu naziva, potomak
Simeona Tebanskog i Simeona Carigra-
danina, ko zna keja generacija cincarske
loze trgovaca i gurbetlijo, izgnanika koji
tragaju za zaradom i smislom. Kovitlac
balkanske istorije — koje je uvek bilo
previse, dok je srece bilo premalo — hvata
Simeone kao sudbinska neminovnost, a u
pokusSaju da umnoZe porodiéno bogatstvo
cesce stradaju no Sto uspevaju.

Sto zivot daje,
to i ubija

Osnovna ideja na kojoj insistira
dramatizacija moze se sagledati kroz
Pekicevu_recenicu, tatnije cincarsku
izreku: ,Sto zivot daje, to i ubija”, kojoj
autori predstave dodaju i konstataciju da
je moguce i obrnuto, te tako relativizuju
pojmove ljudske egzistencije, ali i istovre-
meno personalizujuci istorijske okvire.

Reziju i ceo projekat Zlatnog runa
Nebojse Bradica misaono se nastavlja na
Prokletu avliju. Kao i kad plasira An-
driceve retenice u Prokletoj avliji, i ovde
Bradic ne moze, makar i samo na mo-
mente, da odoli dosetki (,Vera u kojoj si
roden pruza ti redovno najmanje.”)

KLONIRANJE

1li frapantan susret sa samim sobom

Petar GrujiCic

agli odlazak iz Senilo teatra nije
Nneprijutno iznenadio samo mene,

nego jos vise i Petog Primerka.
Ovoga puta se nisu ¢ak ni setili da mu
ponude akontaciju za honorar i, dok je
sutradan u pekari doruckovao burek, po
izrazu njegovog lica sam jasno mogao da
razaberem misli povodom nekoliko vrlo
zabrinjavajucih tema poput ,tehnicki
pregled vozila®, ,adaptacija stana”,
+godiSnja clanarina za tenis-klub”, i sl.

A da stvar postane joS neprijatnija,
tako zanesenog ovim turobnim mislima,
ja ga u jednom trenutku videh kako brise
salvetom usta, ostavlja novtanicu pored
tanjira, okrece se i — odlazi!

PP je, dakle, otiSao bez mene, a ja
sam ostao zaboravljen pored njegovog
tanjira. Okolnost da sam, kao neko sirote,
bio napusten u beogradskoj pekari, one-
spokojila me je kao nikada do tada. Zar je
senilo medu ovim ljudima uzelo tolikog
beznadeznog maha? I gde je moj zlo-
sreéni Pisac koji kao u zemlju da je
propao, i nema ga da vidi moje pre-
komerne patnje?

Ne nalazeci odgovora, pitanja su na-
stavila da se roje redosledom secanja na
moju dotadasnju odiseju po beogradskim
pozoristima: $ta rade moja sabrata iz
Pozorisnog stacionara? Da li su uspela da
se spasu svoje gorke sudbine i okrutne
torture?

Potom, setio sam se i famozne teorije
stepenica (v. , Ludus” br. 87). Ako je ona
zaista bila istinita, ¢emu je u ovim
pozoristima uopite mogao da se nada moj
Pisac? A €emu tzv. veterani, kada su te
stepenice izmedu generaciju otigledno
bile porusene i na njihovom mestu se

razjapila provalija, uzrokujuéi da ovi
ljudi pocinju da gledaju jedni druge na
za njih jedan vrlo karakteristican natin,
tj. ,na puSkomet"?

I najposle, najbolnije pitanje: ako u
teatru svaki napor zaista moze biti samo
kolektivan, Cineéi da se ljudi i profesije
tamo ogledaju jedni izmedu drugih zhog
cilja sopstvenog usavrSavanja kojeg ne
mogu postici u stanju izolovane individu-
alnosti, onda, logitno posmatrano, s
obzirom na neprirodne uslove mog
teatarskog bitisanja, i u meni postoji neki
nehoticni nedostatak i pogresno usmere-
na akcija, neka tzv. — hamartia. Ali koja?
I ko je u realnosti beogradskih pozorista
to uopste hteo i mogao da mi kaze?

Medu Svetim
bratstvom

I tek tada, na vrhuncu paranoje koja
me izjedala, ja sam se prenuo i obratio
paznju na moje  nesvakidasnje
okruzenje. U pekari, naime, nisu bile
obitne musterije, nego i grupa ljudi koje
bih, sude¢i po njihovom izgledu i
ponasanju, opisao kao — Sveto bratstvo.
Prvo Sto mi je kod njih privuklo paznju
bilo je ono sto su u Beogradu imali samo
jos neki glumaci starije generacije (a Ciji
je broj, ne samo zhog nemilosrdnog toka
vremeng, tih godina bio sveden na retke
primerke), a to je celokupnost njihovog
psihofizickog biéa. Tj, kad Zele da ustanu
iz stolice, oni zaista ustanu, a ne ostane
ih pola u stolici (suprotan primer vidi u
~Ludusu” br. 92). Druga stvar koja je

Svojom najnovijom dramatizacijom i
rezijom, postavkom, Korena nastalom
prema romanu Dobrice Cosiéa (Kru-
Sevatko pozoriste, decembar 2001)
Bradic se sasvim okrenuo srpskom mi-
ljeu, pretatuci pricu o porodici Katié jos
jednom u fragmentarno scensko tkanje
Cije slike sklapaju mozaik srpske sudbine
na vetrometini ratova i sukoba — opsih i
linih.

Ruralni milje u kojem svoje muke
muce Cosicevi literarni junaci, natural-
isticki je oslikan bez imalo sklonosti ka
nacionalno-romanti¢nom zanosu Laza-
revicevih Denadica ili GliSi¢eve postene i
Bogu zahvalne Mione. Upravo suprotna
dramaturska i rediteljska reSenja vode
povremeno ka istinskom pozoriStu su-

Memoari jednog dramskog teksta

svedocila o visokom nivou ovih izuzetnih
bica bila su njihova moralna nacela.
Sada ¢u da izdvojim samo ono koje se
zove ,,odgovornost”.

Evo kako se ovo zanimljivo natelo
(inafe sasvim nepoznato pozoriSnim
ljudima u Beogradu tih godina) praktiéno
hilo manifestovalo. Grupa ovih uzvisenih
ljudi, inace posvecenika profesije za koju
sam kasnije saznao da se zove ,moleri”,
upravo je bila u prilici da ¢uje mudre
primedbe svog poslovode.

.Pu, dobro, ljudi, imate li vi oti da
gledate?!”, govorio je ovaj izmedu osta-
log, pokazujuci na zidove pekare, ,I ima
li ikakve, makar i najmanje logikice u
tome $to radite?! Zar smo mi pladeni da
histe vi farbali i mazali kako vam pada
na pamet?! I koji ¢e kupac ovde hteti da
ude, ako mora da gleda ove zidove Ciji
raspored boja vreda razum i Cula
prosecnog Coveka?! Zar da upropaStimo
nase klijente i skrhamo nade njihovih
predaka koji su im ovu pekaru ostavili u
naslede? Odmah da ste prekreéili ovo
kako valja, i — Jovo-nanovo'!”

Posle ovih primedbi, posvecenici su
nastavili sa svojim ,Jovo-nanovo” obre-
dom, sada s jo§ vetom paZnjom i odgov-
ornoscuy, tj. sveséu da njihov rad, bilo
dobar ili lo§, ima i odredene, sasvim
nuzne posledice na okolinu, na obican
Zivot ljudi, pa €k i, niSta manje, no na
njihovu buducnost i proslost.

A4 )
U masini

Ali, avaj! Obuzet divljenjem prema
ovim uzviSenim bi¢ima, nisam ni prime-
tio kako mi jedan njihov pripadnik,
zaleci se na umor, prilazi i posmatra me
sa paznjom. Vec po izraZenoj sklonosti za
zabuSavanjem, on se izdvajao od svojih
kolega, a u njegovom pogledu, dok me je
kriSom prelistavao, prepoznao sam
tragove kancerogenih emanacija poput
.nerealne ambicije”, ,tajne sklonosti”,
.prenaglaSena potreba za uvaZavanjem”,
i sl, a koje su ga dovodile u jasnu, meni

Esej ,Ludusa®

Sukob u ,Pri& bez prige’’: scena iz ,Proklete avlije"

rovosti u kome optimizmu nema mesta.
Jer, ako su to nasi koreni, nije tudno sto je
stvarnost ovakva kakva je, bez rusticne
tistote i gradanskog Slifa, bez postovanja
za pretke i nade za potomke. A¢im Katié,
Dorde Kati¢, Tola Datié i svi drugi oko
njih, Zrtve su stra$ne niti koje su im
Sudaje na rodenju isprele i tom usudu
kao da ne izmice ni ceo narod, zaglavljen
izmedu biti i hteti,

I sam Bradi¢ ne razreSava te sukobe
— ni kao reditelj ni kao dramaturg —
ostajuci ipak lirski nadnesen nad
potragom za Nurudinovom zlatnom
pticom ili nedoseznim kolhidanskim
runom, kao vetitom ljudskom

teZnjom za srecom.
o

(12)

tada jos nepoznatu vezu s beogradskim
pozoristima.

Najposle, kada se ovaj zabuSant
osvrnuo oko sebe i shvatio da ga niko ne
gleda, zgrabio me ispod miske, iSunjao se
iz pekare, presao ulicu i usao u lokal gde
mi se dogodilo nesto, najblaZe receno,
neobiéno... Bio sam, naime, predat de-
vojtici koja me izvadila iz fascikle i, list
po list, potela da me stavlja u neku
veliku masinu. Unutra sam se vrtio po
razligitim totkicima, da bi me odjednom
zabljesnulo snazno i vrlo neprijatno svet-
lo. Najposle, bio sam izvaden iz maSine i
slozen na gomili, i taman kada sam
pomislio da je mom maltretiranju doSao
kraj, Sta me je doCekalo? Frapiran, na
drugom kraju magine sam uotio — samo-
ga sebe! Da stvar postane jo§ neobicnija,
istovremeno sam mogao da, na sasvim
Sizofren natin, posmatram sebe i iz ugla
ove masine, gde me je onaj moler vec
trpao u plastiCnu vreéu i spremao za
odlazak.

Time je okontan morbidni poduhvat
Ciji sam bio pokusni kuni¢, a koji se
najtaénije moze opisati kao ,kloniranje”,
~dupliranje”, ili kako to ovi ljudi, bez
najmanjeg uzbudenja i grize savesti
nazivaju — , fotokopiranje”.

Ja i moj klon smo se zatim vratili u
pekaruy, i taman kada me je ongj za-
buSant stavio na staro mesto, na vratima
se (avaj, prekasno) pojavio PP, i obratio
se prisutnima: ,Molim vas izvinite, ali
mislim da sam kod vas zaboravio jednu
fasciklu.”

,Evo je ovde”, obratio mu se ongj
zabuSant i, ne rekavsi $ta je u meduvre-
menu uradio s« mnom, prosledio me do
PP-a. ‘
Nista ne slute¢i, PP. se zahvalio i
napustio pekaru, tamosnje Sveto bratstvo
i mog klona koji je ostao na milost i
nemilost nepoznatog vlasnika. Posle ove
kobne epizode, moje bezgranitne patnje i
uzaludni hod po beogradskim pozori$nim
mukama, umesto da budu prepolovljeni,

postali su — udvostruteni! m.

(Nastavice se) (
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Danilo Bata Stojkovic (1934-2002)

SEJAC VELIKIH OLUJA

Oprostaj od Danila Bate Stojkovica

"

Branka Petric

oj dragi Bato! Cast mi je $to
stojim ovde, da ti u ime Ju-
goslovenskog dramskog pozori-

Sta — Gija vecina ansambla sada negde u
JuZnoj Americi, u Bogoti, glumi — odam
postu, i verujem da ce svoju predstavu u
mislima posvetiti-tebi, Zalosni Sto nece
moci da te isprate do vecnog: pocinka.
Odmah posle diplomiranja postao si
¢lan tog tada najprestiZnijeg pozorista u
zemlji, da bi, vrlo brzo, presao u Atelje
212. Posle skoro 20 godina vratio si se
trijumfalno, kao gost, u Jugoslovensko
dramsko, zaigravsi Balkanskog Spijuna.
To ¢e biti prvi Dusko Kovacevi¢ u mom
pozoristu. Sreca Sto ga nije dao Zvezdari
— govorili smo. Ilija Cvorovic ¢e ti doneti
sve moguce darove i nagrade koje glu-
mac moze da primi. Bilo §ta da kaZem o
tebi izgleda mi take siromaSno i ne-
doreteno. Ipak, usudila sam se nesto da
napiSem u tvojoj monografiji. Onda je
proslo vreme pa sam se ponekad i ljutila
i govorila ti: ,E, ba$ mi je Zao Sto sam
no¢ima osmisljavala moje prve utiske i
secanja o tebi na dane nasih studija; kad
sam ti, ne jednom, zaspala na ramenu i
od kad nas vezuje duboko i pravo pri-
jateljstvo, a sada istinski zalim Sto nisam
bila tvoj Ekerman. Tvoj zapisivac na-
dahnutih, blistavih tvojih uloga, rece-
nica, misli, Sala. Za prijemni ispit oda-
brao si pritu Krotka Dostojevskog. ,Bas je
dobro glumio”, , Kako prezivljava”, ,Ka-
ko su mu velike o¢i” — govorili smo. Obo-
Zavao si da recitujes Oblak u pantalonama
Majakovskog. ,Telo tvoje molim, kao Sto
hriséani mole, hljeb na$ nasusni dazd,
nam dnjes, Marija, daj...” Stalno smo te

molili, Bato, ‘ajde opet ono — ,Marija, -

daj..." Nasi klasni drugari sigurno se
secaju koliko si voleo da pevaS pesmu
Sabiralis Kazadenki i kako smo se,
uzalud, trudili da te nadja¢amo.

Tvoji rituali

Pred potetak predstave ulazi§ u gar-
derobu, uvek maksimalno doteran i u
jednom od tvojih mnogih odela, sa pomno

~ V|SOKO
POCITAJEMI
PRIJATELJU

Mira Banjac

Visoko pocitajemi, otac!

Jo§' koliko juce, porodica je
bila okupljena. Sada je porodica
Njegovan obezglavljena, bez svog

kormilara, . :

Cini mi se da smo se Vi i jo,u
nekom kosmitkom dogovoru, -
tada, na sceni, {iho oprastali.

- L kao $to kazu, Eovekov Zivot 1
- je kratak, al’ trag od Zivota moZe
- trajati dugo i dugovetno.
~ Dragi prijatelju! g
Hyala Ti §to si mi pruzio lepi
l bogat Zivot na sceni, filmu, tele-
viziji, uz toplo i pravo prijateljstvo
5 tobom. ¢
- Pa putuj, odmori se i ponesi
svoju slavu; zasluZio si nosu
veliku tugu. / AR :
~ Vada sncha Milica

odabranom kravatom. ,Dobro vete, deco,
za vas sam se uredio, svaka predstava je
za mene praznik i ja joj na ovaj nacin
odajem poast.” Naravno, mi se za to
vreme presvlacimo, Sminkamo, odgo-
varamo, dajuéi ti komplimente, ponekad
i povrSno. ,A zar ne primecujete ovu
tananu nijansu pruga na pantalonama,
kako se slaZe sa ovom bojom kravate?” i
gleda$ sav ozaren. 0, da, da, oprosti!
Onda napravis neki gest, uZasno smesan,
kao popravlja$ maSnu, zavrSava$ sa
pricanjem najnovijeg vica i ostavljas nas
razdragane i raspoloZene. Zatim dolazi
predstava.

Ni u najudaljenijoj provinciji, kad se
glumci malo opuste, ti to sebi nisi nikada
dopustao. To je bilo nedozvoljeno u
pozorisnoj etici gospodina Stojkovica.
Cuvao si svoje predstave. Zato su take
dugo trajale. A aplauzi koje si dobijao na
kraju trajali su i duze.

Mili Bato, uvek sam te dozivljavala
kao trkaéa mnogih Zivotnih staza. Ne
jedanput sam se pitala kako je to moguce.
Glavna trka jeste bila gluma. O toj trci
napisano je i bi¢e napisano jo§ mnogo
izuzetnih reci, ali je fascinantno §to siiu
drugim disciplinama bio isto tako veliki.
Tréao si trku prijateljstva. Gajio si to
carstvo, negovao gu,' pazio, imao pravu
svest o tome Sta to znaCi, znao si da
odabere§ prijatelje i oni tebe. Sam si
rekao Sta bi ti i kakv bi bio, bez prijatel-
ja. Mislim da moZemo s velikom caséu da
ti dodelimo zlatnu medalju. Zato ¢emo
ostati tuzni i Zalosni Sto si nas napustio.
Znao si toliko o likovnoj umetnosti, ¢iji je
vet sjajni predstavnik tvej unuk, slikar
Aleksa Stojkovic, @ sam si bio inspiracija
mnogim razlititim velikim slikarimg,
pocevsi od Mice Popovica. Mozda naj-
ju, naslikao je tvoj veliki drugar i du-
gogodisnji saugovornik o umetnosti, Ljuba
Gligorijevic. ;

" 0 knjiZevnosti: ,Molim te, proéitaj tu
i tu knjigu”. ,Obavezno pogledqj tqj i tqj
film.” Nisi zano da voziS, a znao si sve o
motorima. ,Bato, kao da pripremim onu
jagnjetinu?”, zovem ga. ,,Uzmi olovku i
pisi recept.”

Toliko puta
si drzao banku

.Gospodice, Sto ste stisnuli tu vasu
malu taSnicu? Ne bojte se, opustite se!
Niko vam nece ukrasti to $to Guvate
medu nogama!” To nam je, naravno,
svima smesno, ali neko biva i Sokiran, a
svaka Batina primedba pogada taéno.
Trtao si trku izvodaca lepih gestova. Da
li ée se joS neko roditi ko ¢e umeti da
zakuca na vrata hotelske sobe Dejana
Mijata, kad je reZirao u Zagrebu, sa
salvetom preko ruke, crnom jutarnjom
kafom i ,Politikom” na posluZavniku, uz
izvinjenje Sto nije imao ratluk, poZelevsi
mu dobro jutro i dobru probu. Ili neko da
donese gajbu ogromnih zelenih jabuka,
jer ta neka to voli, ili da Diku, povodom
tristotinapedesete predstave , Profesion-
alca” umesto obitnog tasovnika, koji u
predstavi sluzi kao rekvizita, predas
zlatan sat, te tako, na mastovit i posredan
natin, napravis poklon prijatelju. Svi su
znali za to osim Dika, koji se uZasno
naljutio na rekvizitera $to je napravio
takvu gresku i skoro hacio taj zlatni
.Lonzin” (Longines) u garderobi, na sto.

Bio si neZan sin, brat i stric. U nekoj
zamiSljenoj stvarnosti, vidim te kako

putuje$ od mesta do mesta; vlada uzbu-
denje pred tvoj dolazak, ti usput popricas
sa seljakom, pogladivsi klip kukuruza da
vidi§ kakva ée berba biti, seljankama
ispricaS neki bezobrazni vic, one te
ispracaju kikotom. Domagini te dotekuju
s rakijom, pogada$ godinu i vrstu, $ali§
se, izgovaras neku lepu pesmu, zapevas,
dirigujes orkestrom, a onda, ponekad, na
samo tebi znan i duhovit naéin, nekome
predoCis nesto Sto je u neskladu s njegov-
om liénoSéu. Nekad nezno, a nekad: spa-
savaj-se-ko-moze! Zatim, vodi§ razgo-
vore koje mogu da razumeju samo talen-
tovani i posebni ljudi. Odlazi§ dalje,
dajuéi savet kotijaSu Sta da radi ako se
konj oznoji, a ako su se kola zaglavaila,
zasukavsi rukave, pomaze§ da se po-
krenu.

Bio si sejac velikih oluja, ali i onog
pravog osecanja pomirenja, pokajanja i
prastanja. Druzeci se s kinoklubaSima,
snimio si sa Kokanom Rakonjcem 1964.
film Jzdajnik. Ranko Muniti¢ je rekao da
tim filmom pocinje nasa moderna i da je
taj film zlatan ulaz kroz koji si usao u
nasu kinematografiju. U prvom razgov-
oru 1991. godine s Feliksom Pasicem u
tvojoj monografiji govoris da si Ziveo kao
da si imao sto Zivota, a kako je tesko kad
glumac pocne da gubi fizitku mo¢, kad
telo postaje nemocno. Ali u poslednjoj
Korespodenciji, a i u Profesionalcu, kad su
te gledali i uzbudeni i ofarani mladi slo-
venacki glumci, tvoja glava je pobedivala
tvoje tada nemocno telo. Bilo je neve-
rovatno. , Bata glumi iz glave” — rekla je
uzbudeno tvoja jedina sestra Vera. Tvoje
telo je vodila tvoja glava, tvoje ofi,
mozak, duh. I u toj si trci, do tada nepoz-
nate discipline, pobedio.

Tvoja Olga

A na krgju, za mene najneznija,
najlepSa i mozda najvrednija trka tvoja

sivotna, jeste tvoja Olgica, bez Cije 0g-
romne ljubavi, predavanja tebi dovkm]q
— da ne govorim kad ti je hilo najteze — El
ne bi mogao sve to da postignes, izgle_das,
bude$ onakav kakav si bio, pa s godina-
ma sve lepsi i lepsi. Zajedno ste obisli celu
nam bivsu domovinu; pricao si 0 lepotu_-
ma Crne Gore, Zagorja, Firence, Sumadi-
je, Korgule. ,Da samo zna$ kako Ulgu
vozi, pravi je Fando, neumorna!” Ne je-

danput, posle na$ih sedenja do jutra,
kazes: ,Sad jo§ da odem u cvecaru da
kupim za moju Olgu cvece”. Ponekad je
to bilo i sto ruZa. Seéam se Trsta. Oda-
beres najlepsi komplet. KaZem: ,Bato, to
je skupo”. ,Za moju Olgicu nista nije
skupo.”

Odlazeéi na turneju po Hrvatskoj s
Lari Tompsonom mislili smo i brinuli o
tebi. Na srecu, stigli smo ipak da te pose-
timo, a stalno su te obilazili tvoje
mezimce Brstina, koji te je razgaljivac
svojim Salama, Sonja Divac, ¢iju si britku

Posle poslednje ,,Kore§poden‘dje": Bata Stojkovié i Cac Mihajlovié
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misao veomd cenio, Bajka, u tijim P
pesmama toliko uZivao, Bora Tﬂdomvié,
Dragica i mnoge druge kolege. Liiljang
Dragutinovi¢ i je ispricala kako ngm i
hilo i prenela i poseban pozdray o
Nenada Segviéa, tvog klasnog kolege, j
stotine pozdrava i Zelja ljudi koji sy i
pre samo godinu dana, tamo u Zagrehy,
Rijeci i Puli, frenetitno aplaudirgli g
predstavi Profesionalac, secujui se lebe

tvojih ostvarenja iz izuzetnih epizoda
Grlom u jagode i ostalih seriju i filmova.
Cak si se i nasmejao. Posle je dosuo tvoj
Ljuba da ti prica o tvojoj drugoj ljubavi,
fudbalu.

Nadam se da si nas tuo.

Kako ¢e biti bez tebe — uglavnom
nekako — u stvari nikako. Neka te prate
naSe misli i nasa ljubav.

(Izgovoreno na komemoraciji Danilu
Stojkovicu u Zvezdara teatru, g
21. marta 2002) x

GLUMAC KAO SUDBINA

Predlog Umetnicog veéa Saveza dramskih

umetnika Srbije za Nagradu ,Dobricin

prsten”, 8. oktobra 1990. godine. Danilo

Bata Stojkovic je i

no je danas jedno jedino odredenije
— glumac, ali ne glumac kao profe-
sija, vet glumac kao sudbina.

Godinama veé Bata nosi imena svo-
jih junaka kao svoje sopstveno ime, kao
da je sa svakom ulogom menjao i ime u
pasosu i litnoj karti. Glumac — to je sve
ono Sto mi znamo o njemu, kao da njego-
va licnost i njegov privatan Zivot ne
postoje.

U potpunom posveéenju profesiji
Bata Stojkovié je iSao onim uobitajenim
putem, igrao je mnogo i dobro, gradeéi
tako svoj sopstveni put. Iza njega danas
stoji galerija ostvarenih likova i dugatak
put preko zemnog $ara pozornice. Ziveo
je istinski i strasno Zivote najrazlititijih
ljudi, uvek potpuno i do kraja. Danas,
kada se iza njegovog izuzetnog glu-
matkog umeca i velikog rada pojavilo
samo njegovo ime, ono stoji kao ime
velikog glumca. Ono stoji kao simbol
uloge, predstave i pozoriSta. Publika ide
na predstavu da vidi Danila Batu
Stojkovita,

Sta je to Sto toliko pleni i uzbuduje u
njegovoj igri? Pre svega, to je ogromna
glumacka snaga udruZena sa izuzetnim

Zu ime Danila Bate Stojkovica veza-

te godine nagraden.

rafinmanom, velika strast ukroéena u do
najmanjih pojedinosti promisljenu igru.
To je onaj kvalitet koji svojom pojavom
uspostavlju Eitav svet uobrazilje, svet
pozorista i rusi svaku barijeru izmedu
scene i gledalista. U trenutku njegove
pojave na sceni podize se jo§ jedna
zavesa, ukida gledaliSte sa svom svojom
efemernoScu, a uspostavlja lepota i Zivot
scenskog deSavanja. Sitnim realistitkim
sredstvima on uspeva da dosegne svet
nadrealnog, malom fizitkom radnjom
iskazuje ogromne psihitke ponore,
upotrebom rekvizite predstavlja svest
toveka, ukratko re€eno, on oZivljava i
oduhovljuje celokupan svet scene. Njego-
va igra inspiriSe njegove kolege i reditel-
je, a njegov glumagki duh vodi i nadahn-
juje sve utesnike u pozorisnom hramu.
Samo glumac njegove snage i vere u
stanju je da svojom pojavom na sceni
uspostavi vertikalu tolikim svetovima i
tolikim likovima, da materijalizuje i
svetove i ljude. Kada hi trebalo okaralk-
terisati glumatko umeée Danila Bate
Stojkovica, trebalo bi gu nozvati —
alhemijskom glumom, jer sve ono o on
radi na sceni sigurno se kreée ka granici
nemoguceg.

Zato, i kada bismo imenovali i
precizirali sva Zanrovska, stilska i druga
odredenja njegove igre, ne hismo uhvatili
ono cudo koje on ostavlja da plamii u
nama dugo posle svake predstave. Njena
plastiénost nadilazi male scenske okvire
uzdiZe nas u svet duha, svet tiste umet-
nosti. To je ona najveéa tajna koju jos
niko nije odgonetnuo. Kako ostvariti
ulogu, ostvariti predstavu, ostvariti ongj
pozorisni €in, kako dodirnuti ono najo-
setljivije mesto u toveku? Da Ii je ono u
oku, uhu, srcu? Da li same tolikim poni-
ranjem u sebe, kao Sto moZe glumatko
bice Bate Stojkoviéa, je dovoljno da se to
dogodi? Sigurno jeste, ako se dogodilo i
uvek dogada kada on, kao i svaki veliki
glumac, igra.

Ogromna popularnost i niz znatajnih
nagrada koje su pratile njegov glumatki
rad izraz su najdublje zahvalnosti pub-
like i pozorisnih ljudi ovem divnom
umetniku.

.Dobritin prsten” je nagrada kej
uvodi glumce u onaj nadasve zlatan pro-
stor vremena, koji zovemo paméenie. Svi
nasi glumei koji su dobili ovo priznanje
zasluZili su gu radeéi na sceni, radedi za
druge. Mnogo je onih koji Sekaju na
njega, jer je veé simbol velikog glu-
matkog postignuéa. Danilo Bata Stoj-
kovi¢, viSe nego sigurno, zasluZuje ovo
svakom glumcu najdraze priznanje.

Umetnitko veée Saveza dramskih
umetnika Srhije

(DuSan Kovatevié, predsednik .x :

Umetnitkog veéa)
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SLIKE IZ , DALEKIH
DANA NESVELIH"

Secanja na Batu

Olga Savié

anilo Kis je napisao divou pritu o
Dposlednjim tasovima Ive Andriéa,

zove se Dug, a odnosi se na dugove
koje tovek u usu odlaska Zeli da vrati
onima koji su ga u nekom trenutku Zi-
vota zaduzili paznjom, brigom, prija-
teljskom pomoci, necim lepim. Ovde i
sada deSava se nesto suprotno: Bata
Stojkovic je ofiSao od nas, @ mi zelimo da
mu posthumno vratimo dugove, znamo
da to njemu vise nije potrebno, ali jeste
nama. Uostalom, ta vrsta dugova se naj-
teSce i ne vraca neposredno. Sve $to smo
od nekoga primili ulaZemo i ulagacemo

na drugom mestu i u druge ljude, vazno
je da se ta dragocena nit davanja — jedine
prave satisfakcije ljudskog Zivljenja — ne
prekida.

Moj prvi pravi susret s Batom (onih
usputnih bilo je i ranije, ista smo gene-
racija, u isto vreme smo dosli u JDP) odi-
grao se kada sam pripremala pricu o
Marini Cvetajevoj. DoSao je na probu i
ostao do kraja, do premijere, kao moj
glavni posmatrat i savetodavac. Umeo je
da prati sve nijanse u razvoju onog Sto
sam predstavom htela da kaZem i da na
nenametljiv natin bude njen sudeonik.

Mladi i stari gazda: Milan Mihajlovié i Danilo Stojkovié

- ju oci koje zahoraviti ne mogu.

* VECERAS IGRAMO NJEGOVU ZELIU

Pozdrav Bati

Ostaje zapaméeno mnogo toga, ali nikad dovoljno, Zapameen poslednji pozdray,
ngjednom Zive oti i odvet fopla ruka za nekog ko se sprema za odlazak — poma

' nespremnim da fo prihvatimo; pogled probudenog duha koji se bori s uzavrelom
 ckolinom svojih poslednjih dana; pretopla ret njegova kojoj se moZda nisam nadao i
snuzni stisak ruke poslednjeg susreta, poslednjeg sustanka, jedinog rastanka... Osta-

mﬂ

Danas je nua mala velika ekipa hiljsdama kilometara daleko. Kao na drugoj
 planeti, u drugom godi$njem dobu, s drugim ljudima pogledima oko nas, pa ipak, i
* iznad svega, pred predstave koja nam slede, sa svima smo vama, sa svima koji bol
- svoj s nama delite, koji sefanju prkosom odolevate, sa svima koji lepe trenutke u
| duhovitost njegovoy 1 nafeq trenutka pretvarate, so svima koji ste, kao 1 mi, bili
~ njegovi (da li dostojni) saigrati na sceni i u njegovom jedinstvenom Zivotu.

1 taj jedan stisuk ruke i taj pogled i tu nenadanu toplinu, prenosim vam sada
kao svoje otkrite hlagosti i mekote koju je, naZalost, velika slabost — moZe li se holest
takvom nuzvati — u Bati otkrila. Covek kakvog su moZda samo njegovi _ncijhﬁi

| poznavali, ili su je mozda, kao i mi, prekasno otkrili. : ;
Mo¥emo 1i se zbog toga pokajati i ima Ii nam ko oprostiti? MoZda buducnost,
- koja ¢ gu u nasim setanjima pamiti, mo#da price koja ¢e ga dolazeéima pribliZiti...
Veteras podizemo zavesu, destinama hiljuda kilometara daleko, u slavu Iiute
Stojkovita; igramo veteras njegovu Zelju da se predstava mora odigrati, da Zivi
moramo ostati, du éemo uz njega i veteras biti, kao $to je i on sa nama zauvek...

Karakas 2002.

Svetozar Cvetkovié i ekipa predstave Roberto Zucco pozorista Atelje 212

DRAGIH

Beskrajno sam mu zahvalna Sto mi
je tako pomogao da re§im mnoge nedo-
umice i savledam mnoge prepreke. A
sutradan po premijeri stigla je na moju
kuénu adresu ogromna korpa-basta s
tudnim cvecem — gde li ga je samo na-
$ao? — uz poruku: ,Valjda su ovo tran-
dafili?! (Bilo je to cvete Ciji ,identitet”

‘nismo uspeli da utvrdimo, a Cvetajeva

pominje da je raslo u basti njenog de-
tinjstva.) KomSije iz zgrade izasle su na
hodnik da gledaju to ,,¢udo od cveéa” koje
se teSkom mukom probijalo kroz vrata
mog skromnog stana na Karaburmi.
Pomislila sam: 0, BoZe, zar meni, njego-
vom duzniku, on Salje ovako raskoSan
dar? Alj, to je bio Bata, to je bio njegov
natin da uéestvuje u igri. Ne znam nikog
ko je bio tako Siroke ruke u troSenju za-
radenog, a da istovremeno, kad je njego-
va glumacka slava vec osvajala sve ju-
goslovenske prostore, ostane da Zivi u
maloj garsonjeri u kojoj je bilo mesta sa-
mo za krevet, policu s knjiguma zdru-
zenu sa bifeom i ogromnu fotelju za
sagovornika. Ali je zato placao veceru i
pite svima koji su seli za njegov sto u
kafani: i prijateljima, i neprijateljima, i
znanima, i neznanima. I to ne samo u
Beogradu, veé svuda gde bi se nasao.

Kako je u to vreme letnji odmor pro-
vodio uglavnom na Koréuli, a ja imala
vikendicu na PeljeScu, esto smo se vi-
dali. Dolazio je iznajmljenom barkom, a
ne onom kojom se prevoze obiéni putnici
i turisti, i iskrcavao se na nasem malom
privatnom molu. Njegov dolazak hio je
uvek propracen velikom radoSéu dece i
meStana koji bi se tu zatekli, tada su
emitovane tv serije s njegovim Bubule-
jom, likom tako utemeljenim u srce naro-
da, svi su zeleli da ga vide, dodirnu,
pozdrave. Jedne veceri stigao je tom har-
kom, ovog puta ukrasenom svetiljkama,
pa me odvede na ostrvce Vrnik gde je u
kamenoj kuti slikara Ljube Popovica
organizovao predstavu Cvetajeve za 30-
ak prijatelja, istaknutih pozorisnih, film-
skih i likovnih umetnika koji su letovali
na Koréuli. Bilo je to, u stilu Cvetajeve,
jedno pravo NEOVDASN]E VECE.

Pamtim jos jednu sliku iz tih ,dalek-
ih dragih dana nesvelih’, odslikanu
praskozorjem i bonacom, kada se na
naSem molu opet zaustavila njegova
barka. ,Tiho, tiho, da se ne probude...”
odzvanjao je Batin glas i koraci onih koji
su se penjali stepenicama do nase terase.
Bunovni, ustajemo iz kreveta, a Bata
nam predstavlja svoju noénu druzinu.
Neke poznajemo a neke ne: , Ali nista ne
brinite, sve smo poneli, i przenu ribu i
kortulansko vino, sumo da sednete s
nama pa da zajedno uzivamo...”

TRISTOTA PREDSTAVA

Isplatilo se biti Simeon Lupus...

ri stotine puta, u proseku Cetiri
Tstotine gledalaca, jeste: 300 x 400
= 120.000 gledalaca.

Ima ljudi koji celog Zivota nisu usli u
pozoriste. Ima i onih koji jesu desetak
puta, pedeset, sto puta. ..

Gospodin Stojkovié je uSao u pozo-
riste tri stotine puta sumo zato da bi, od
glave do pete, bio Simeon Lupus.

Pred publikom tri stotine puta po dva
sata jednako je:

300x 2 = 600

Sest stotina sati Zivota kao Simeon
Lupus! Kada se Sest stotina sati podeli sa
brojem sati u danu, koliko je to dana i
noi?

600:24 = 25

Ili, dvadeset pet dana i noci — ne ra-
¢unajuéi probe. Dvadeset pet dana i noci
zivota!

Tri stotine dana gospodin Stojkovic
je, hteo ne hteo (a uvek je hteo), zbog Si-
menona Lupusa, provodio sate i sate s
Pekicem i Mihizom.

Kada se tri stotine predstava podeli
na dvadeset dve godine igranja (koliko je
trajuo pozori$ni Zivot predstave Cincar ili
Kore$pdencija, ratun izgleda ovako:

300:22 = 13,6

Dakle, u proseku 13,6 puta godisnje
sastajuo se gospodin Stojkovi¢ sa svojom
familijom Njegovan, odnosno sa nama,
kolegama iz Korespodencije. (Trinaest
puta godisnje retko ko ide i kod kumova,
kod brata ili sestre, prijatelja — na slavu,
rodendane; sedeljka ili dve — i to je sve.)

Retko koja Zena moze da se pohvali
da joj je, u toku celog Zivota, ruka po-
ljubljena tri stotine puta.

Tri stotine puta je Simeon Lupus po-
ljubio ruku Konjokrotiteljki Julijani
Tolngj.

Koja Zena moze da se pohvali da joj
je svekar, ni manje ni viSe, tri stotine pu-
ta rekao: ,Milice, magarice!”.

Tri stotine puta je gospodin Stojkovic,
uz Rozalijinu, Smiljaninu ili Dudinu po-
mo¢, a zbog Simeona Njegovana, bio —
sed.

Zbog Lupusa, uz Gocinu pomo¢, tri
stotine puta je obukao i skinuo njegovo
odelo.

Tri stotine puta, iako nije bio profesor
knjiZevnosti, izgovorio je Sterijino ime i
tri stotine puta mu ,,.. . jeb'o majku zbog
Kir-Janje”.

Bko se posle svake predstave poklo-
nio izmedu 5 10 puta, znati da se poklo-
nio izmedu 1.500 i 3.000 puta prepunim
salama u Beogradu, Kru$evcu, Betu,
Trsteniku, Sofiji, Somboru, Novom Sadu,
Ljubljani, Jagodini. ..

Bko mu se za svaku predstavu ra-
¢una varijabila na primer 100 dinara, za
22 godine se obogatio i zaradio:

300 x 100" = 30.000 dinara, ili 1.000
namatkih maraka, odnosno 5.00 eura.

Posle predstava bi Eascavao kolege i
goste, a rafun nije mogao da prode bez,
barem, 1.000 dinara. Znati:

300 x 1.000 = 300.000 dinara, ili
10.000 maraka, odnosno 5.000 eura.

I to najmanje!

Danilo Bata Stojkovi¢ (1934-2002)

Poku$avam da u sefanju zadrzim tu
sliku dok me s postamenta na komemo-
raciji u Zvezdara teatru posmatra Batino
lice na kome su potonje godine urezale
svoje tragove, godine u kojima su se
rasputili mnogi puti, pa i oni na kojima
smo se Bata i ja sreli, ali na éudan natin
oseéam da ono $to smo jedni drugima dali
pri tom susretanju ostaje u neprolaznim
dubinama nase
prolaznosti. .; ?( =0

Sreda, 20. mart 2002. 1

BATA | NJEGOVA
VRSTA

Sonja Divac

Postoji verovanje da macka ima
devet zivota, Mislim do je Bata
odavno usao u taj rod, ali i da gaje
prevazisao, fe zasnovao: sasvim
novu vrstu. Nju, medutim, necemo
nati kod Darving, a Bogw mi, ni'u
nekim drugim nautnim teorijama o
nastanku i postanku vrsta.

Bojim se da je sada, njegovim
odlaskom, ta vrsta nestala.

Ali, koliko ja poznajem Batu,
tamo gde je ofiSao zasnovace on
1ovu,
Toliko od mene, njegove Soke.

Isplatilo se dvadeset i dve godine biti
Simeon Lupus!

Ko zna koliko re€i i recenica, koliko
kilometara prepeSatenih po sceni, koliko
puta STAP, NAOCARI, MUSTIKLA, ko-
liko puta Olgin poziv: ,Bato, izvoli na
scenu!”, pa Draganini prsti koji , suflira-
ju” godinu rodenja unuka Simeona, pa
MARAMICA u ovaj dzep, TABAKERA u
onaj, pa sedi, pa ustani, pa 300 puta se
diZe zavesa i isto toliko puta se spusta. ..

Mnogo sto-Sta TRI STOTINE puta.

Dvadeset dve godine prebogatog Zi-
vota Simeona Lupusa i njegove , familije”
i, za sve to, hiljade ofiju i ruku koje bukte
u aplauz.

Isplatilo se dvedeset dve godine biti
Simeon Lupus, ali i biti njegov unuk, sin,
snaha, biti bilo $ta u vezi sa Simeonom
Lupusom iza$lim iz tela i duSe, iz dara
Gospodina Danila Bate Stojkovica.

(Zabelezeno 5. februara 2002. go-

" dine)

Mladi gazda Simeon, unuk Simeona

Lupusa ,?(n

Milan Mihajlovi¢ - Caci

Kuo neka vrsta brane.

odavno zahuktava.

- Na nama je samo du to
- prepoznamo.

A STA SAD?

Bata nije bio covek koga moze
da ne bude...

~ 0d Bate se moglo nautiti da je pozori$na predstava praznik, da je sreca
boraviti i igrati se u pozoristu, i stradati — ako se igras pozorista. Moglo se, o
koliko se zaista naucilo — ne znam. I hojim se da li se. 3%
0d njegove Olge se moze nautiti $ta je posvecenost, isto toliko. Ako su to neke
stare vrednosti, prosto ne zelim da mislim $ta nam donose te , neke nove
one uopste. Olginim odlaskom w penziju, pozoriste je izgubilo jedan od svojih
temeljo, a mislim da nam je krajnje vreme da po¢nemo da shvatamo gubitke.
~ Zhog pozorista, a ne zhog nas samih, ako smo mi njemu posveceni. :
Plagim se da je sada doflo vreme da se ta sustina gubi. Bata nije bio tovek
' koga moZe da ne bude, zato ipak preovladava moja nada da ée nain nanekisebi
~ syojstven i poseban natin ukezivati kuda da idemo, gde da iznova crpimo
snagu, kako da (p)ostanemo gospoda. * »

Vekovi mozda i odlaze prostom smenom nekih brojki, ali u nasim tj. — da se
ograni¢im — u mom malom Zivotu, oni odlaze s ljudima.

Danas, kada je sahranjen Danilo Bata Stojkovic, ¢ini mi se ode ceo jedan
vek, I veé sada me neobjasnjiv osecaj progoni da je zapoceo jedan strmoglav.
Strmoglav koji se i ranije probijao, ali od koga nas je Bata, na svoj natin, Stitio.

Racionalno gledano, taj osecaj je tak sve snazniji, jer Bata je bio mera vred-
* nosti. I zato se pitam — a $ta sad? Sada, kada na nas grune ta lavina koja se

" v

1 sta'su

Milica Kralj




Danilo Bata Stojkovic (1934-2002)

Danilo Bata Stojkovi¢ za ,Ludus”

UJASNI ME, O GOSPODE...

O vaspitanju,
uticajima, savesti

Moralne norme se posisaju u kuci s
vaspitanjem. 0d malena upijas nesto Sto se
docnije formira kao odgovarajuci pogled na
svet. Ali to nije sve. Na to dode obrazovan-
je, knjige koje &itamo, predstave ili filmovi
koje gledamo, prijateljstva iz kojih mnogo
crpemo, razgovori koji idu s druZenjem.
Moja sreta je bila §to sam, osim onoga Sto
sam dobio vaspitanjem, prisustvovao i
razgovorima koje su vodili izuzetno obra-
zovani mladi ljudi, moZda najobrazovaniji
pripadnici jedne generacije, prijatelji moga
brata, daci ¢uvene Karlovacke gimnazije.
(35

U odnosu prema poslu, a samim tim i
Zivotu, centralno mesto pripada savesti.
Ona nije samo vazna u religiji. Ne verujem
u nesto §to nije opipljivo, i u tom smislu je
savest moja religija. Ju Boga ne mogu da
preispitam, ali svoju savest mogu. Ona mi
pomaZe u stremljenju da budem vernik. Ne
priteséujem se jer sam suvise gresan da bi
me pritest protistila, ali se zato neprestano
trudim da se preispitam. U tome mi pomaze
savest. Bez nje mi je nemoguce da ozbiljno,
odgovorno obavljam svoj posao.

O teatru
kao svecanosti

Volim da se usvetanim kada odlazim
da igram predstavu jer se trudim da mi
pozoriste bude svetinja. Pozoriste je moj
Zivot 1 ja ne mogu da se podelim i kaZem:
dovde je Bata Stojkovié privatno, a odavde
— glumac. (...)

Caroliije

KAD GALEBOVI P

Februar 2002. kao povod za razmisljanje na

teme koje muée sve - od morala, preko

profesionalizma, do ksenofobije

strpskoog

Privatno sam glumac — Sto ne znati
da stalno glumim — ve¢ da sam neprestano
svestan sebe kao glumca, da uvek
razmi$ljom kao glumac. S tom sveStu
idem iz kuée i odlazim u pozoriste, pristu-
pam probama, izlazim na scenu, druZim
se s ljudima, razgovaram sa Zenom. Valjda
je tako i kod drugih profesija. (...)

Imao sam trinaest kada sam se za-
moméio kao glumac, @ moja mladalatka
stidljivost i stid su se postepeno pretvarali
u odreden ukus, u stav. Ne kaZem da sam
tada bio formiran — daleko od toga — ali
sam poteo da postajem svestan sebe.
Mnogo sam igrao kao amter i rano poceo
glumatki da sazrevam, da postepeno
usagla$avam ono $to mislim s onim Sto
sam na sceni ostvarivao. Tada su i
zapotele te moje unutraSnje borbe, tra-
ganja koja, evo, traju do danas.

O radu na ulozi

Obicno se govori o pozoristu kao mestu
sukoba, ponajpre dramskih koji pokrecu
radnju komada, zatim sukoba izmedu
likova u drami, ali postoji i sukob glumca s
likom — mada ne volim da kazem ,lik" —
pre s karakterom koji tumati. To je napo-
ran rudarski rad, poniranje u sebe, iskust-
vo, kompletno znanje koje posedujes. Ovaj
proces ukljucuje obrazovanje, ali zahteva i
stalni rad na sebi, usavrSavanje. To znati
da smo svi protitali Sistem Stanislavskog,
ali sam uveren da svako od nas ima svoj
sistem. No, o tim traganjima mi je
nemoguce da govorim. Ne zato Sto to ne
zelim ili se stidim, vec zato Sto mi je tesko,
ako ne i nemoguce, da objasnim sve to.
(...) Kako da objasnim natin na koji se
dolazi do nekog malog, za mnoge gotovo

Masa Jeremic

ozda ce se neko usprotiviti, ali za
Mproteklih nesto vise od godinu

dana u ,Badovicu” najmanije
stresan i manje-vise najprofesionalniji
rad vezan je za pripremu Ederlande Sonje
Bogdanovic u reziji Voje Soldatovica. Isti-
na, pripreme su pocele joS novembra, pa
opet je sve zavrSavano u zadnji Cas, a
ponovo smo se i mucili s tehnickim deta-
liima (talasanje mora i letenje galebova
po ideji Ranka Mascarella). Nesporno je
da su se glumci namuéili s lutkama &jji
mehanizam bolje- funkcioni$e kad se
koristi na stolu. Bilo je i malera s kine-
skim (jeftinim) baterijskim lampama ko-
je su se gasile kad bi trebalo da se upale.
No, sve se na kraju skockalo. Galebovi su
poleteli zahvaljujuci najlonu za pecanje
somova, koji sam, po pecaroskoj logici,
vukla mesecima u torbi, @ more se zata-
lasalo iz video bima koji nam je nabavio
Grad. Lutke su se razmrdale uprkos
¢injenici da su glumci koji ih animiraju
(od Slavice Dordevi¢ do Predraga Todor-
ovita) vise puta pregurali zapaljenje

misica. Kostimi i maske Maje Studen su
perfektno do€arale epohu, ali i grotesknu
viziju sveta tudoviSnih trolova s ostrva
Juhutiti. Mirjana Maric je efektno pobe-
dila tremu zhog viSegodisnjeg odsustva
sa scene razigravajuéi svakako najtezu
ulogu naratora — Zene sa zvonom. Ra-
duje me i Sto se Jovana Cvetkovic, koja
igra jednu od pakosnih Ederlandinih
sestara, uklapa u repertoar i atmosferu
.Radovica”. Ali u u najlepSoj uspomeni
vezanoj za ovu produkciju mi ostaje sa-
radnja s rediteljem Vojom Soldatovicem.
Spreman na dogovore, otvoren za suge-
stije, sklon poigravanju razlititim Zan-
rovima, zahvaljujuéi visegodi$njem is-
kustvu uspeo je neprimetno, a veoma
tvrsto, bez turbulencija, da odahranu
aqutorsku (kompozitor Zoran Hristi¢, ko-
reograf Sonja Lapatanov, asistent redi-
telja Goran Balantevi¢) i glumatku eki-
pu sastavljenu, s jednim izuzetkom, is-
kljutivo od €lanova nafeg ansamblg,
provede od Eitajuéih proba do premijere
predstave, pomalo okrutne, najtesce du-

upravlijan

neprimetnog pokreta, gesta koji glumcu
obezbedi unutrasnji ritam, pomaze mu da
oblikujem karakter koji igra. Nije to samo
pitanje njegove intime, unutrasnjeq proce-
sa koji je teSko pratiti, a jo§ teZe opisati,
nego je i deo velikog ¢uda glume. A kada se
to verbalizuje, opiSe, retima definise,
nestaje magija, cudo prestaje da bude ono
Sto jeste, stvari postaju banalne... Nekad se
do resenja dode slutajno, u pitanju moZe da
bude i nesto cega tak glumac odmah nije
svestan. (...)

O glumi i glumcu

Cenim glumca koji ume da se na sceni
nosi sa svim Covekovim osobinama, koji
zna da pokaZe i covekovo ozarenje dobrim,
vrlinom. Imali smo mi, i imamo. glumce
koji su dobri samo kada prikazuju ljudske
mane. Oni za mene, bez obzira na uspeh
kod gledalaca i kritiéara, nisu veliki. (.. .)

O svom odnosu
prema predstavama

Cini mi se da je jedan od mojih naj-
vecih kvaliteta upravo sposobnost da
odmerim snagu i plasiram je na duge
staze, tokom dugog veka predstava u koji-
ma igram. Medutim, video sam i glumce
koji ne rade tako pa ipak postiZu savrSenst-
vo na duge staze.

O svom fizikusu

Tatno je da sam se namerno ugojio,
ali se to nije dogodilo zbog odredene uloge,
pa ni tipa uloga, nego zbog potrebe da dobi-
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hovite, katkad lirski nezne, u svakom
slutaju neobitne. Uz pivee i sendvice,
njegove anegdote smirivale su situaciju u
ekipi kad bi se pojavio problem, a umeo
je i da vikne glasom operskog pevaca kad
ga nesto ili neko izbaci iz takta.

Odmah nakon Ederlande, mlada eki-
pa glumaca s BK Akademije, predvodena
energitnom Suzanom Radovi¢ (glumica,
i uspeSan producent), uz pomoé¢ reditelja
Gortina Stojanoviéa izvela je doteranu
verziju Strahotnih qusara Aleksandra S.
Jankovica. Ova generacija voli piroteh-
niku pa je opet konsultovan Tomislav
Magi, i opet umal’ da izgori pozoriste.
Kako je pirotehnika definitivno in, a po-
drzavam je svim silama, nekako smo
izbacili baklje kao opasne po bezbednost,
ali predstavu obogatili drugim takode
prastavim, prskavim i uvek veselim
efektima. A onda su — kako to uvek u
teatru biva — poéeli problemi.

Na oprezu!

Problemi izazvani motivima koje ne
razumem. Niti ¢u ikada. Jedno od osnov-
nih pravila profesionalizma u svakom
poslu je postovanje tudeg truda, opravda-
vanje ukazanog poverenja, teZnja da se
ostvari maksimum, nikako nipodasta-
vanje tudeg rada. Dogadaji s kraja febru-
ara i potetka marta odrzali su mi lekeiju
o opreznosti, koju bi trebalo uvek imati
na umu u ovom poslu. Opreznost je

jem volumen. Oduvek sam bio svestan svog
izgleda. Nisam visok, a $irok sam i smetalo
mi je da budem tanak. Mislio sam: dobro,
ako sam graden kao komoda onda barem
da naglasim da ta komoda ima puno fijoka,
da u nju moZe mnogo da stane. Zeleo sam
de sam naglasim onu crtu vlastitog
fizikusa koja je kod mene potencijalno
postojala, da postanem dovoljno velika
meta, da tako kaZem, koju oko gledaoca ne
moZe da promasi (smeh).

Ali to je samo jedna dimenzija. Postoji 1
ono §to se zove mikrogluma, detalj koji se
vidi samo u krupnom planu — da se izraz-
im filmskim terminom. A dogodi se da
uradi§ &ak i nesto $to gledalac uopste ne
vidi, da u d¥epu imas nesto $to i ne izvadis,
a §to ti da sigurnost, snagu.

O pozoristu
i fudbalu

Pozoriste je slitno fudbalu. Kao Sto
odmah moZe$ da oceni§ fudbalera po tome
kako tréi, prima loptu, prenosi je s jedne na
drugu stranu tereng, i glumca moZe§ ocen-

iti po tome kako stoji na sceni (...) Ako
pravilno stoji§ na sceni — mozes sve. 1z tog
stava ide sve ostalo. Ako pravilno stanes —

misao radi dobro. (525)

O glumackoj molitvi

Na ulazu u pripratu jedne crkve pro-
titao sam sledeéi zapis: ,Ujasni me, o
Gospode”. Prvo sam bio zadivljen lepotom
retenice, a onda sam shvatio koliko je to
vazno za glumu, da se iza te retenice krije
vedite potreba oveka da mu Gospod
pomogne, da postane jasan samom sebi, ali
i drugom, onom kome se obrata, du dakle
bude objadnjen, definisan, odreden. I Sta je
to drugo do vetita molitva glumoa koji moli
Gospoda da njegove napore, svu njegovi
intelektualnu i duhovnu mo€ na pravi
natin usmeri, da ga uZizi, usmeri ka onima
koji ga gledaju i sluSaju, ka gledaccima
koji treba da ga razumeju. Voleo bih da to
bude sustina mog napora.

(Iz razgovora vodenog januara 2000.
godine)

A. Milosavljevié ;_ l

Cestitke nakon poslednjeg sputtanja zavese u Atelieu 212

dvojaka: odnosi se i na moje postupke i
promasaje, ali nadam se i sposobnost da
se priznagju napravljene greske, ali i na
ljude s kojima saradujem. Uprkos ideji da
se_angazuje Sto viSe mladih qutora i
histriona, kao i da se u projektima koje
realizujemo maksimalno svim ¢lanovima
ansambla pruZi $ansa, pojavili su se di-
sonantni glasovi koji po samoupravljag-
koj logici osporavaju repertoar, ali i trud
svojih kolega u do suda uradenim pred-
stavama, nesposobni da ocene sopstvene
mogucnosti i domete, a s punim pravom,
do vredanja, kritikuju rad kolega — i
mladih i starijih. Moj odgovor je jednosta-
van: ko radi, taj i gresi, ali repertoarski
potezi su podlozni kritici nadleZnih i
prepusteni sudu publike. Istovremeno,
ksenofobitne kritike na ratun angazo-
vanja novih glumace, ili glumaca ,sa
strane” (zar nismo svi u istom poslu), sa-
mo me utvrduje u uverenju da se medu
privilegovanim ,stalno zaposlenim” hi-
strionima sve viSe Siri strah od konatne
primene Zakona o radu, kao i nadola-
zeteg zakona o pozoristu, tj. trZisnog
natina razmiSljanja. Da ne bi bilo nespo-
razuma: ovakvi disonantni glasovi jav-
Jjgju se i u drugim teatrima, a opasna je
¢injenica da mnogi od njih se pozivaju na
5. oktobar 2000, promene, pa i osvetu, ne
shvatajuéi da smoi ,mi”1,,0ni", i ovakvi
i onakvi u istom loncu.

Zloupotreba

Govoreci o oprezu, ne mogu da pre-
skotim pricu o trupi Vostok, grupi mladih,
energicnih ljudi koji su zapoteli rad ng
novom projektu po tekstu Ante Grgiéa
Probudi se, Kato. Zelja im je hila da premi-
jeru, kao i prethodne svoje predstave, izve-

du ne nasoj Vecernjoj sceni. Nisam imala
nista protiv, s tim Sto u Gasu kad su pogeli
probe, u PozoriStu nismo imali ni finansi-
jskih ni prostornih moguénosti da ih
podrZimo, jer smo spremali svoje predstave.
Preporuka je bila da angaZuju Savez
dramskih umetnika kao producenta, sami
se snadu za sredstva, a generalne probe i
premijeru izvedu kod nas u drugoj polovini
marta. Zivela sam u uverenju da stvari
upravo tako i teku, dok do mene nije stiglo
pismo sa znakom Veternje scene , Radovié”
(skinutim s naSeg web site-a) i pozivom fir-
mama da pomognu Vostkovecima u , revital-
izuji Veternje scene” i utestvuju u akeiji
posveéenoj liku i delu ,fika Duska
Radoviéa”. Pismo je na na razne adrese
slao menadZer trupe, koga nit' sam videla
nit’ upoznala. U pismu je kao jedan od
organizatora akcije i produkcije navoda i
Radionica lepih umetnosti iz Nove Pazove
za koju niko u , Radoviéu” niti je tuo, kao i
Ziro ratun dotitne organizacije. SDUS niko
ne pominje, ali su kao pokrovitelji nave-
dene mnoge vazne institucije, pa i Osnivaé
»+Radoviéa"! Vostokovci me ubeduju da je
njihov menadZer to radio bez njihovog
znanja, a u Zelji da se predstava napravi
na najbolji naéin. Zaista Zelim da im veru-
jem. No, po odluci Upravnog odbora, keju
prihvatam, s obzirom na neovlagéeno kori-
Stenje znaka i imena pozorista, $to se inate
zove ,zloupotreba”, trupi smo se zahvalili
na saradnji, ¢ zhog izneverenog poverenja
su zamoljeni da premijeru izvedu negde
drugde. Momci iz Vostoka, « pre svih njihov
menadZer, meraju da shvate da red mora
da posteji i da mora da bude postovan. Ovaj
dogadaj samo potvrduje koliko su norme

PonuEanju, ljudskog i profesionalnog, ¢ o
1zvitoperene. x
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DA SE NE OKUPLJAMO UZALUD

Viadimir Kopicl, selektor 52. Festivala profe-

sionalnih pozorista Vojvodine, otkriva ambi-

ciju organizatora ali i svoje selektorske

planove

Natalija Ludo§ki

domacin vojvodanskih teatarskih

susreta na kojima se vise od pola
stoleca prezentuju najvrednija ostvarenja
profesionalnih pozorisnih kuca. Dosa-
duSnju koncepcija ove manifestacije une-
koliko je izmenjena: susreti su prerasli u
fetsival, broj ucesnika je svedeniji, manje
je nagrada, a ustanovljena je i funkcija
selektora. Predstave za 52. Festival bira
Vladimir Kopicl.

Sta znati odluka da Susreti dobiju
selektora?

Pametnom odlukom ljudi iz Zajed-
nice profesionalnih pozorista Vojvodine
da umesto polumrtvih Susreta bez pravih
sretanja, koji su, izgleda, presli u dosad-
nu obavezy, ili prigodnitarsku naviku,
pokusaju da naprave nesto novo, u temu
bi hilo i smisla. Recimo, da buduci Festi-
val bude ne samo revija najboljih pred-
stava nastalih u profesionalnim pozo-
ristima Vojvodine tokom godinu dang, vet
ineka vrsta efikasne berze estetika, scen-
skih ideja, glumaca i drugih bez kojih
teatar ne moze, kao i misli o pozoristy, te
pregledne analiticke slike onoga Sto
teatar u Vojvodini trenutno jeste i sta bi
mogao da bude uz malo viSe komunikaci-
je i oslanjanja na stvarno.

U ¢emu vidite specificnost, znacqj i
perspektivu ove festivalske manifestacije
s najduzom tradicijom kod nas?

Buduéi da sam i litno pedesetdvogo-
disnjak, dakle vrSnjak ove manifestacije,
ne i bilo ni lepo ni pristojno da joj sad,
kad sam u takvoj poziciji, ispredam neke
oldtajmerske hvalospeve utemeljene na
numeritkim i drugim tradicijskim aspek-
tima njene proslosti, cemu i inate nisam
sklon. A &im se ukazala nuzda da se Su-
sreti menjaju — jasno je da im je znatoj
zapao u krizu. Perspektiva je, ddkle, u
pitanju, a mislim da je najbitniji deo te
perspektive sabran u &injenici da profe-
sionalnim pozoristima u Vojvodini odne-
davno upravljaju ljudi kojima bi ovi
susreti mogli biti otac ili majka, da su
kojim ¢udom na taj nain potentni. Sto
pre i [judi, kao pojedinci ili ekipa, shvate
da svojim poslom treba da se bave Sto
samostalnije i (samo)odgovornije, uz sva-
ku produktivou vrstu otvorenosti i pr-
ifjanjanja uz svet, vreme i umetnost kakvi
stvarno jesu, i perspektiva ove manife-
stacije hice otvorenija, dakle Zivlja. Da-
kako uz spremnost da se on po potrebi
menja, da bi pravovremeno odgovarao
potrebama upravo onih pozorista i tea-
tarskih procesa kojima treba da bude
neka vrsta promotivnog i drugog servisa.

Kako sam u selektorskom angaz-
manu samo za ovu godinu, a uz dosta
aktuelnog iskustva i ,minulog rada” u
ovom poslu, upravo zato bih preporutio
kolegama koji ¢e ubuduée voditi Festival
da narednim selektorima povere i njegov
total dizajn, dakle ne samo izbor predsta-
va no i osmisljavanje pratecih programa,
da bi festival ostao svez i zanimljiv, uz
mogutnost da uvek fokusira i problema-
fizuje nesto novo, aktuelno i Drugo, ono
§to ¢e se ubuduce nametati kao bitno za
pozorista u Vojvodini i teatar uopste.

Zrenjunin ¢e od 15. do 21. aprila biti

Umalo vecinski
i Znacajan deo
.kolaca*

Kako ocenjujete situaciju u
Jugoslaviji i gde je mesto vojvodanskih
pozorista u toj prici?

Mada nisam zagovornik regional-
isticko/rezervatskog pogleda na umet-
nost, Sto bi i pozoriste — izvan svake pa-
tetike onih legendarnih ,dasaka $to Zivot
znate” — doista trebalo da bude, prih-
vatam ¢injenicu da pozorista u Vojvodini
predstavljaju umalo veéinski i veoma
znatajan (eto, ipak, Znataja) deo pozo-
risnog kolaca naSeg drzavno-teritori-
jalnog Totala sklonog brzim promenama
imena bas kao i ,vladajuéih” pozoriSnih
paradigmi. Naravno, nije u pitanju samo
kola€, pa ¢ak ni pita. Svega se pseudo-
plakatskog i pseudo-sustastvenog u na-
$im pozori§tima i onom $to bez ikakve
sistematizacije nazivamo ,pozoriSnim
sistemom” nakupilo, a tega se ja kao
Lelitista-realista” pakleno grozim, makar
da sam vedar tovek i skloniji dobroj za-
bavi no mnogim ,pseudo-morhido-pre-
ciozama” u kljucu ,veselih tragedija”,
.deprimirgju¢ih komedija” ili inter-
Zanrovskih promaSgja smandrljanih u
nadi da ée ih neko greskom nazvati
Jarsom” (crnom ili belom, svejedno).

Vojvodina ili ne, mi smo zemlja sa
zavidnim brojem dobrih glumaca, redi-
telja, pisaca, ljudi koji misle, pisu, pa i
znaju nesto o pozoristu, a tehnicka baza
nasih pozorista je bar evidentno nume-
ricki brojna, makar koliko bila tehno-
loski i drugatije zastarela. Kao i drugde
kod nas, i u Vojvodini je vidan nedostatak
epohalno i tranzitivno osveScenih pozo-
riSnih operativaca, sposobnih za jasne
teatarske uvide i njihovu aktivnu ,inple-
mentaciju”, onih koji ne bi samo robovali
naudenoj ili preuzetoj ,kreativnoj” pame-
ti ili mrtvim navikama, menadzmentom
- koji takode mozZe da proizvodi glupost i
besmisao. =

Da pojednostavim, Sokiran sam
saznanjem, netim $to sam vec zaboravio
pa ponovo ustanovio na ovim tekucim
selektorskim puteSestvijima, da se dobar
deo pozorista u Vojvodini, po losoj inerci-
ji, radije zadovoljava kakvim-takvim,
najéesce nefunkcionalnim i opterecuju-
¢im importom umetnickih i kvaziumet-
nitkih namesnika i savetnika iz drugih
sredina (ah, taj nazovi-Beograd i ne sa-
mo ,vertikalni” on), bez vidne Zelje onih
kojima su pozoriSta poverena da se
upuste u sopstvenu stvaralatku avantu-
ru ili da kreativne saradnike potraZe u
Jlokalu”, gde po pravilu ima briljantnih
pojedinaca, makar i ne bili uvek sa
dasaka” u prvom ili treCem kolenu, ali
su bar sa dokazanom ,daskom” za umet-
nost u glavi i proverenom daleko van nje.
Eh, ti Saveti, Upravni i Umetnicki od-
hori: i sam sam se dosadivao u nekim od
njih, pogotovo kad j je bilo kvoruma, a bez
stvarne Zelje i mo¢i da se nesto ozhiljnije
uradi, osmisli ili promeni,

Uprkos tome i svemu $to smo pre-
grmeli, teatar u Vojvodini je jos uvek u
dosta dobroj kondiciji, a ima i nekoliko
odli¢nih predstava. SNP je evidentno Ziv-
nulo otkako je ,,uvezlo” Ivana M. Lalica

(eto i izuzetka koji potvrduje pravilo, a
pri tom i ne komponuje), u Subotici ima
dosta dobrih pu i jedna sjajna predstava
(Sluga dvaju gospodara Goldonija i
Kokana Mladenoviéa), somborsko pozo-
riste se kanda nesto menja ali zadrzava
kvalitet i odlican ansambl, a mozda
najboljim primerom osmisljenog i dobrog
rada moZe se smatrati Ujvideki szinhaz
u eri Karolju Viceka i njegovih mladih,
glumatko/rediteljskih i drugatije multi-
disciplinarnih lavova, pardon — lavica.

Ako, uz to, pozorista za koja jedva
znamo da postoje, a trebalo bi da uveliko
znamo i da ih podriimo panicno dobro
igraju Arabala, pa joS u reziji jednog
AndraSa Urbana, makar i prirodno
.siromasnoj” (da ne kaZem sirotinjskoj),
nema tu mesta za plaé. Ali umetnost
treba da bude i radost. I uspeh. Nesto sto
vodi i zavodi. E na tom treba da radi ova
nova generacija vojvodanskih teatarskih
lidera, pa makar morali i da ute i da
naprasno postaju talentovaniji i odluc-
niji, a mi straiji insajderi i autsajderi
jedino treba da ih ohrabrujemo, podr-
zavamo, da pokaZu $ta su — bez straha i
uverenja da treba da se podaju ovom ili
onom reSenju iz istorije teatarskog
tezgarenja i drugog samoljubivog bez-
casca.

Kopiclovsko-
olimpijski princip

Osim odredenih standardnih estet-
skih merila kojim posebnim kriterijumi-
ma ste vodeni kao selektor, koje vredno-
sti zelite da afirmiSete kroz odabir pred-
stava?

Pre svega, pozoriste i pozoriSne pred-
stave su jedno, a pozorisni festivali nesto
prilitno drugatije: da li ste ikada uli za
festival estetski standardnog pozorista, i
da 1i biste ikad Zeleli da ga odgledate?
Hmm.

Poslednje Sto sam izmislio i radio u
pozori§tu bio je INFANT — Interna-
cionalni festival alternativnog i novog
teatra, koji su svi hvalili dok sam ga
radio, ali sam tu i zaradio imidz nekog
ostarelog ekstremistickog manijaka koji
na scenu ne pusta nista sem tehnoteatra,

kiberperformansa, plesnog i fizitkog
pozorista i post-postmodernistickog mini-
malizma sa ,estetski standardnom”
glumom u drugom planu. Naravno, to mi
je 1 bio posao, jer to je tada hilo alterna-
tivno i novo, cemu je INFANT svojevrem-
no i sluzio, ne kao zhir predstava vec
daleko sloZeniji i uticajniji sistem
prezentacije.

Kao primeran belosvetski-srpski
realista (u poslu — ne u umetnosti) mislim
da se od mene, implicitno, bez ikakvih
sugestija sa strane — jer nije ih ni bilo,
sada — kada su me izvadili iz petogo-
diSnjeg vanpozoriSnog naftalina — ote-
kuje da natinim uzan izbor dobrih pred-
stava za odrasle i decu, koje e, sem svojih
samosvojnih vrednosti, kao zbir, dobro
predstaviti i bitnu tipolosku diseminaciju
onoga Sto se moze smatrati teatarskom
umetno$éu na vojvodanskim scenama i to
doista uspeva da bude. Dakle, ne samo
standardi i ne samo , delatnost”, simpli-
fikovano uznesene ,daske”, ili neka ,le-
peza”, vet i trube, znoj i ,ekspresion-
istitko-salonske” i ,konceptualno-salon-
ske” suze u borbi za novo pozoriste u
Vojvodini, dostojno svog evropskog
konteksta kao i lokalne boje. Da ne kazem
warome” — nije zvaka. Pa, to ¢u i uraditi,
bez ikakvog favorizovanja ,ovoga ili
~onoga”. Bice to skladna kombinacija
kopiclovskog i olimpijskog principa.

Rano je govoriti o konacnoj selekeiji,
ali §ta biste istakli od onoga $to ste videli?

Ponesto sam ve¢ istakao. Recimo,
pitko-ludistitku postavku Goldonijevog
Sluge dvaju gospodara u relaksirano-
svedenoj, paradoksalno i manufakturnoj
i ,hajp” reziji Kokana Mladenovi¢a uz
punu histrionsku podriku ansambla (NP,
Subotica), re-estetizovane Krlezine Glem-
bajeve u SNP-u, inovativnu (hladno-
toplu) dvostruku’ travestiju brehtovske
dramaturgije i nematkog teatra osamde-
setih u Dobrom doveku iz Se¢uana Ujvide-
ki szinhaza, « vredi pomenuti i darker-
sko-salonski konceptualizam u reditelj-
skom cut-u Goréina Stojunovica na za-
hvalnom uzorku Vedekindovog Budenja
proleéa, Urbanovu minimalisticko-fi-
zitku a opet jetku i organski angazovanu
postavku Arabalovog Piknika u logoru
Pozorista , Deze Kostolanji” (opet Suboti-
ca) te jo§ ponesto, §to cu zasad precutati,
jer doista jos treba da gledam viSe nego
Sto pricam.

Rec-dve o Ziriju i nagradama.

Sto rece DZou Enlaj, mada ne bas
doslovno: nije vazno da li je ziri ovakav
ili onakav nego da deli nagrade i da te
nagrade nesto vrede. A kod nas ih, vala,
dele, mada se na ovom festivalu sa na-
gradama nece preterivati. I to je dobro.

Kakvu atmosferu na festivalu pri-
zeljkujete?

Festivalsku. Dakle — burnu, poslov-
nu, zabavnu, politiénu, polemicnu, no-
vomilenijumsku, kao i prole¢nu, april-
sku, tj. post-12-septembarsku ili koji li
vet ono septembar hese. | umetnicku,

naravno, da se ne okupljamo £ :
uzalud. x

njanin).

Radonji¢, mladi.

Na 82. festivalu profesionalnih pozoristg Vojvodine bice izvedene sledece
predstave: Zwohpnﬂjuiem]a vojnika Ivana Conkina V. Vojnoviéta, u reziji Lj.
Majere (NP, Tosa Jovanovi¢”, Zrenjanin), Sluga dvaju gospodara X. Goldonija u
reziji K. Maldenoviéa (NP Subotica), Piknik u logoru F. Arabalg, rezija A. Urban
(Pozoristre ,Deze Kostolanji”), Budenje prole¢a F. Vedekinda, u reziji G.
Stojanovi¢a (NP Sombor), Dobar dovek iz Secuana B. Brehta, reziju S. Zolter
(Ujvideki sinhaz), Gospoda Glembajevi M. Krleze u reziji E. Savina (SNE, Novi
Sad), a u konkurenciji predstava za decu ¢e se naci: Kuéa koja svira, rezija .
Hernjak (Detje pozoriste, Subotica), Mali princ A. De Egziperija, rezija F Kargji-
ca (Pozoriste mladih, N. Sud), Oslrvosblagom B. Miliceviéa, rezija R. Cupit (NP -
Sombor), Mala sirena Z. Hubagu, u reziji Lj. Mujere (NP, Tosa Jovanovi¢”, Zre-

0 nagradama odlucu]e %iri u sastavu: Zuzana Franjo, Feliks Pagié, Miroslay

BELA MAGIJA | CRNA OPERATIVA POZORISTA

Rec¢nik opste poznatih i opste nepoznatih

teatarskih pojmova (2)

Mirjana Ojdanic

B

BALET - teatarska forma za retke
koji mogu da Cute.

BALKAN — poluostrvo na jugoistoku
Evrope, poznato po tome Sto je bilo azijs-
ka kolonija u doba dok je ostatak planete
bio — evropska kolonija. [z te kontradik-
cije potitu svi balkanski epigonski i
kolonijalni kompleksi. Tatnije Balkanci
imaju kompleks $to nisu na vreme postali
evropska kolonija. Zato danas hrle da
budu makar kolonija bivse evro-kolonije.
Balkanski teatar je, u skladu sa svojom
sredinom — neskladan. Nesamouveren i
nesiguran.

BARD — termin koji obozava B.M. a
ko oboZava njega, zbilja ne znamo. Ako
ne znate ko se krije iza inicijala BM vi ste
srecan Covek.

BINA — radni prostor hine majstora,
dekoratera, pa donekle i glumaca.

BINE MAJSTOR — Bog hine.

BITEF — Beogradski Internacionalni
Teatarski Festival. Vrati se na Balkan.

BEDA — vreme i prostor u kome Zivi
teatar.

BRAVAR — majstor koji je kriv §to
dekor ne funkcionise. Ako nije prisutan.
Majstor, a ne dekor.

BILETAR — jedan ili jedna koji Cuci
sam u biletarnici i maratonski telefoni-
ra, tako da se ne moze rezervisati karta.
Inate bi bilo puuuuuno publike...

BLAGAJNIK — polubog koji
isplacuje plate i honorare. Ne treba ga
nervirati da ne bi pogreSio i isplatio
manje. Posto, ni kad potpuno poludi,
neée isplatiti vise.

BOEM — lep§i naziv za
alkoholi€ara, ako je lepsi od alkosa, tj.
ako je priznati umetnik, ili barem
bogati, mocni neumetnik. Jer Sto rece
narod , Gospoda nisu pijana, gospoda su
vesela!”

BOLOVAN]JE — kad te ukehaju da se
nisi pojavio na poslu, pa moras da ides
kod lekara. Onda taj nade da ti stvarno
nesto fali.

BULEVARSKO POZORISTE — ono
koje je puno, te ga drugi preziru i nazi-
vaju jeftinim. Kad i bulevarsko pozoriste
ostane bez publike znati da je stvarno
prosao rat.

BLOKADA — kad je glumac znao
tekst, a onda odjednom ne moze da se
seti. Uvek kad mu se to dogodi, nikad mu
se nije dogodilo.

C

CICIJA — sinonim za svakog finansi-
jera teatra.

CENA — ono §to mora$ da platis da bi
nesto dobio. Pozori§nu kartu Cesto ne
mora$ da plati§, ali zato niSta i ne dobi-
jas. Logicno.

CEPIDLAKA — vrsta reditelja.

CRNO SVETLO — jedan od najglu-
pljih termina u pozoristu. Inace vrsta
svetla pod kojim ti se vide zubi, Cestice
prasine i drugi beli detalji.

CUG — debela metalna Sipketina Sto
visi glumcima iznad glava i moze da ih
pobije ako se otkati. 2. kolicina pica koju
rasan alkos protera kroz grlo jednim
gutljejem. 3. snaga kojom promaja
raznese sve na sceni ili nekom drugom
prostoru.

CVECE — mrtve biljke koje se donose
glumicama na premijere ili jubileje.

k-
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CITACA PROBA — proba na kojoj
glumci i reditelj zajedno Citaju 1 anal-
iziraju tekst. Neki je zovu jos i Citajuca
proba, $to je besmisleno jer bi to bila
proba koja &ita, ili Citalatka Sto takode
nije tatno, jer Gitalatka znati da Citaju
Citaoci, a ne glumci. Glumci su, pak, vrlo

retko Eitaoci. Tj. jesu Eitaoci kritika, ali
titaoci knjiga na primer, mogu da
postanu tek u poznijim godinama. Ima,
naravno, i onih koji su ¢itaoci, ali ako su
vet dovoljno pismeni, radije ¢e da
postanu pisci. Nasuprot njima postoje i
glumci koji i pri prvom iSCitavanju teks-

OD ,,PIRATSKOG BRODA"

SVETSKI PRIZNATIH DRAMSKIH PISACA

predavanja Grahama Whybrowa, lite-
rarnog menadzera Royal Court Thetare-a,

odrzanog u Narodnom

pozoristu u Beogradu

Zeljko Hubag

okviru ambicioznog projekta
UNADA (NovA DramA) Narodnog

pozorista u Beogradu, koji ce se
dogadati tokom 2002. godine, a bavice se
britanskom savremenom dramom, u
Beogradu je gostovao Graham Whyhbrow,
literarni menadZer Royal Court Theatre-
a. Tom prilikom gost iz Londona je 19.
marta, na Sceni ,Rasa Plaovic” odrzao
predavanje na temu What Are the ,Grid
Plays™?

Govoreti o metodama rada Royal
Court Theatre-a i kulturi savremenog
pisanja za pozoriste u Velikoj Britaniji,
Whybrow je podsetio na to da je teatar u
kome radi osnovan 1956, u vreme velike
krize dramskog stvaralastva u Britaniji,
s ciljem da stimuliSe pisanje i izvodenje
domace savremene drame u zemlji Vilje-
ma Sekspira. Royal Court Theatre je
jedno od tri subvencionisana pozorista u
Londonu (uz National Theatre i Royal
Sheakspere Theatre) i definisano je kao
pozoriste dramskog pisca. Na osnovu
analize iz 50-ih godina, u Engleskoj su
uvideli da, za razliku od drugih vrsta
umetnosti (slikarstvo, muzika i sl), dela
savremenih dramskih pisaca imaju mali

- uticaj, ili ga skoro i nemaju. Zato je bilo
neophodno osnivanje teatra u kome bi
glavni umetnik bio — pisac a svi ostali bi
mu sluzili. Po re¢ima Whybrowa, to je
bila jednostavna ideja ali i veliki izazoy,
otelotvorenje divljenja prema onda$njim
vodecim evropskim piscima, Bekety,
Jonesku...

Kada govorimo o ovim velikanima
scene, primeticemo da su oni snaZno
udarali na ondaSnji establiSment i kom-
promitovali odredene pojave u drustvu.
Njihov rad je provokativan i pripada
pozorisnom eksperimentu, a uloga Royal
Court Theatre-a je bila da stvori takve
pisce u Engleskoj. Sve je li¢ilo na viziju
piratskog broda, ali upornim radom
pojavili su se pisci poput Ozhorng,

Bonda, ﬁeréilu, Stoparda, Pintera, Sare
Kejn, Makdone, Rejvenhila...

Gost je upoznao prisutne s razvojnim
programom svog pozoriSta i napomenuo
da ono ima dve sale, jednu od 400, a dru-
gu od 80 mesta, da u pozoristu nema stal-
no zaposlenih glumaca ve¢ da se oni
angazuju po projektima i po sezonama, a
da se u toku polusezone odigra ne manje
od 7 komada (3 na velikoj i 4 na maloj
sceni). PozoriSte nema specifiéno profil-
isan repertoar, ve¢ se igraju najholje
drame napisane u tom periodu.

Interesantan je i postupak kako Po-
zoriste dolazi do novih dramskih teksto-
va. Whybrow objasnjava da se u teatru
svake nedelje sastaje komitet koji ras-
pravlja i razmenjuje misljenje o prispe-
lim dramama, a da sastanku prisustvuju
umetnicki direktor pozorista, literarni
savetnik, pomocni reditelj, tri stalno
angazovana pisca te Sefovi medunarod-
nog programa i programa mladih pisaca.

Kada je u pitanju
talenat, tu nema
demokratije

.Mi pisce svrstavamo u tri kategori-
je. U prvu spadaju oni s reputacijom,
pisci kojima je izvodenja bar jedna
drama. Njihovi komadi se Eitaju, upo-
reduju sa starim, da bi se utvrdila ne-
kakva korelacija i raspravlja se o tome
da li treba tog pisca vezati trajnije za
pozoriste. U slu¢aju da se radi o piscima
kakvi su Harold Pinter ili Kerol Ceril,
trajna saradnja podrazumeva i stimu-
laciju da oni svoj novi komad ponude
pozoristu. Druga kategorija pisaca su oni
bez profesionalne biografije, autori koji
iza sebe imaju neizvodene drame.
Nedeljno dobijamo 60-70 tekstova tih
pisaca i dajemo ih na Eitanje spoljnjim

LUDUS MOZETE KUPITI...

U Beogradu v knjizarama;

Beopolis (Makedonska 22), Na§ dom, (Knez Mihailova 40), ,Pavle
Bihali“, (Srpskih vladara 23),Plato (Akademski plato 1), Stubovi
kulture , (Trg Republike 5), ,,§koligricu", (Gospodar Jevremova 33),
Zaduzhina Ilije M. Kolarca (Studentski trg 5), kod Kolportera grada
Beograda

U Novom Sadu u knjizarama:
oSolaris” (Sutjeska 2), Most (Zmaj Jovina 22);, Mala-velika knjiga”
(Zarka Zrenjonina 4)

U Kikindi:
Narodna bibliotela |, Jovan Popovi¢”
U Kragujevcu:

Knjizara , Stablo” (Studentski kulturni centar, Radojo Domanovita 12)

ta, Gitaju samo svoje replike. Toliko su
usko strutni.

CISTACICA — osoba koja je kriva za
propast pozorista ako je upravnik jaéi, pa
ne sme da mu se zucne.

C

CIRILICA — aqutentitno srpsko

pismo. Ista re¢ u hrvatskom Zargonu

DO

saradnicima, ne samo afirmisanim pisci-
ma veé i rediteljima, glumcima, €iji je
zadatak da tekstove razmatraju iz dva
ugla: kritickog i iz aspekta kreativnosti,
tj. da procene kakve Sanse konkretan
tekst pruza za kreativan rad. Za ovo je
veoma vazno osloboditi se dogmatskog
shvatanja dramske forme, sto je Cest
sluaj kada je u pitanju tzv. sukob
generacija. Zato pazljivo biramo spoljnje
saradnike. Treca kategorija dramskih
pisaca su mladi koji nikada nisu pisali
drame, ili koji Cak ne idu u teatar, ali za
koje smatramo da ih treba stimulisati da
piSu. S njima se intenzivno radi, a to je
mnogima i jedinstvena prilika za rad te
vrste, jer u Engleskoj na univerzitetima
nema katedre za dramaturgiju, veé
postoji sumo poslediplomski kurs, koji je
mnogima nedostupan jer se plata a
godiSnje prima svega 10 studenata. Taj
program pisanja u nasem pozoristu, koji
se zasniva iskljutivo na razmeni
misljenja i iskustava, poseban je izazov
jer stvara utisak ucestvovanja u procesu
stvaranja, @ pozoristu je u interesu da
otkriva talente. Kada je u pitanju talenat,
tu nema demokratije, ali kada je rec o
mogucnostima, onda treba ponuditi
merdevine nekome ko ima potencijal da
se popne. Osnovni impuls za pisanje
drame je da se formuliSe i afirmiSe necije
licno iskustvo, a za tako nesto, sa
stanovista profesionalnosti, treba steéi
priliku, tatnije: upoznati neke od formi
dramskog teksta.”

Sta je to drama?

Whybrow napominje da bez obzira
na uvazavanje miSljenja Clanova
pomenutog komiteta, umetnicki direktor
ima pravo da samostalno donosi odluke,
ali da su mehanizmi procene kvaliteta
teksta vrlo vaZni, te da se mora voditi
racuna o tome da se uvek i iznova
postavlja pitanje: Sta je to drama?
Takode, mora se voditi raéuna o progresi-
ji, uz napomenu da je to veoma vazno u
drustvu kakvo je britanske. A ono je, u
sustini, antiteorijski orjinetisano i ne
bavi se isuvise teorijskim globalnim pris-
tupima, ve¢ zakljutke crpe iz iskustva,
ali ne na osnovu razradenih principa, Sto
ga Cini priliéno dogmatitnim.

.Stalno pratimo sudbine komada
koje smo odbili, zbog potrebe za samoko-
rekcijom. Takode, ne oslanjamo se
isuviSe na pozoriSnu kritiku jer po nama
kritika nema puno uticaja na prihvata-
nje ili neprihvatanje dela. Pisci su uvek
ispred ukusa kritike. Takode, redovno
Stampamo komade koje igramo i to u
velikom tirazu (2000 do 5000 primeraka)
ali publikujemo.i one koje ne igramo, pa
da su i te drame svima dostupne. Dakle,
na ovom principu, koji kontinuirano
unapredujemo, mi smo uspeli da odnegu-

* jemo €ak 47 pisaca, od kojih su veéina

stekli i svetsku slavu, sto je rezultat koji
ukazuje da smo na dobrom putu.”

Pa ipak, govore¢i o buduénosti,
Whybrow izraZava izvesni pesimizam i
primecuje da se danas u Britaniji sve
manje igra savremeni pisac, da reditelji
radije reziraju klasike, a do kompanije
same produkuju tekstove da bi smanjili
troskove, Sto ne garantuje stvaranje nove

kulture dramskih ?(n

tekstova. (

oznatava seljufinu, a u istom smislu

koriste je i mundijalisti. u srpskoj

metropoli.

CIRILOV — emisija Studija B o
teatru, u kojoj jedan vrhunski intelektu-
alac, besmrinik, nekoliko puta mesetno,
pokazuje svoje licne fotografije s puto-
vanja po svetu, i svoje prijatelje iz sveta i

'm
It o
'.‘;:::',;

’l, D,l,‘.‘
e lic s

tuzemstva. Sve to, za simbolian mesecni
honorar od ... necu da kazem...
CORAK — kad mislis da e do
odjekne ko bomba, a ono — puc.
CORSOKAK — mesto na koje je do-
speo va§ projekat, ako se na fri probe

zaredom niste pomakli -?(“’

s mesta. ®

==

© VLASTA DELIMAR U BEOGRADU

Performans ,,Prinéek” je izveden
; H = v/
v okviru projekta ,lzvodenje roda

Posle tetrnaest gedina Vlasta Delimar je izvela performavgf u Beogrqdu |
Prinfek (novi performans u kojem ucestvuje i partner Milan BoZi¢) izveden jeu
CZKD-u u okviru CENPI-evoy projekia Jzvodenje roda 8. 11 2002. Performans, |
izveden pred punom salom, privukao je puznju ljudi iz teatra, likovaih umet-
nosti i medija. Prinéek je karakteristicno delo poznog postmodernog performance
arta, $to znadi da nastaje (paradoksalnom) interakcijom performerskog
doslovnag izvodenja &ina, medijske ambijentalizacije i teatralizovane bihev-
ioralnosti umetnika. Ovaj performans na brutalan i otvoren natin demonstrire
materijalne sisteme ljudske seksualnosti kroz mogutnosti prikaziva-
nja/izvodenja polnog i rodnog identiteta u kulturi.

Svoj umetniéki rad Viasta Delimar (1956) zapogela je 1879, u Zagrebu.
Njeni prvi radovi su bili performansi jednostavnih predlozaka u kojima je, na
gotavo intimno-bihevioralno-i-paravitalistitki natin, problematizovala siatus
svog tela (kao Zenskog tela) i svoje svakodnevice (kao javne i kao privatne).
Nieni performansi su neskriveno referirali antiformnoj biologiji/fiziologiji
Zenskih genitalije i misterioznoj ispovednosti koju je obrtala delo-index-
drustvenog-modernizma u delo-index-privatnog/javnog-tina postmodernizme, i -
to naspram drustva kao zatetene velike i vazete metanorme (Zakona) telesnos-
ti, seksualnosti, moralnosti i politiénosti. Ona je simbolicku sliku ,drustvene
/ideoloske/ borbe” postavila kao alegorijsku sliku ,.seksualne borbe” kroz koju
se otkrivaju dimenzije , drustvenosti”. Time je, zapravo, provocirala pokazivanje
(skrivenost) normiranja ,normalnosti” privainog i javnog kao drustvenag-para-
digmatskog (ideoloskog).

Provocirala je katolicki maral koji je u poznosocijalistitkoj Hrvatskoj bio
pripreman za preuzimanje uloge dominantnog , regulatora” drustvenosti u post-
socijalistickej Hrvatskoj. Re¢ je o prohoju kroz horizont iskupljenja, nevinosti i
oprostaja greha. Vlasta Delimar je ,greh” postavila kao juvnu Cinjenicu, sa svim
njenim (ne)vidljivim ideoloskim obe¢anjima i zabranama, koje nude institucija
crkve i javno mnenje (doza) povezano s religioznim identitetom.

Istovremeno, autorka je provocirala i socijalistitki moral koji je u poznom
socijalizmu izgubie svoju ,revelucionarnu koheziju” i delovao kao reforitka
konstrukeija propusnih para-ili-pred-gradanskih barijera nastajuée socijal-
isticke birokrafizovane gradunstine. Vlasta je estetizovanoj nagosti koja je u
poznom socijalizmu tolerisana (setimo se nagih ne-genitalnih tela objavljivanih
na stranicama Casopisa , Start” 70-ih i 80-ih) ponudila ne-estetizovanu nagost
koja je emancipovanom drustvu pokazivala njegovu sospstvenu granicu {deridi-
janski reteno, ona je pokazivala poznesocijalistitkom drustva njegov . himen”).

Danas Vlasta Delimar provocira i postsocijalistitld (tranzicijski) moral koji
se tokom 80-ih uspostavlja kao fluidni hibrid raznih upisa, od konzervativizma
patriotskih snaga do postkonzervativnog konzumerstva masmedijske kulture i
njene , lilihip erotike”. Vlasta ukazuje na paradigmatske prelome i iskliznuéa
drustvenih slika (ikona, vrednosti, kédova) tela, seksualnosii ili genitalnosti.

Wy

Ona ukazuje na stereotipe Zelje (Kurac volim), fenomenologiju izgleda (mam
Cetrdeset godina) ili na odnos musko-ensko (Razgoveri sa ratnikom) u konkret-
nim drustvenim, lokalnim kontekstima postsocijalizma.

Performans Prinéek se nastavlja na performanse i fotoradove Razgovor sa
ratnikom ili fena je nestala (1999-2001). Ona izyodi dogadaj u saradnji s
ratnikom iz hrvatsko-srpskog rata iz 90-ih godina (Milan Bogié) i realizuje
trostruku igru pokretanja transfera i kontratransierq. Ovim performansem,

 Vlasta je u Beogradu indeksirala igru polititkog identiteta u postsocijalistitkoj

Hrvcxtsl;oj (gx;hegos\luviji). Zatim je demonstriralg 1gru heteroseksualne politike
,,pa\l’cuzwunja zelje 1 uzivanja Zene, odnosno lgru parafeministitke upatrebe
mus}{og tela kao aparatusa za uZivanje. Ovim delom Delimar pokrete karalkie-
risticng givtunju g{)litike svakodnevice, politike seksualnosti i politike rato/mirg
Na drastican natin oflkrivu 1 demonstrira ljudsku seksualnost koja nikada nije.
«Sama ta seksualnost”, ve¢ polititke strategije ili tuktike koje so realizuju mate-

rijalnom horbom za telo i telom u odnosy ja-ti, subjekt-drugi u javno-pri
konstruisanju realnosti. e

Ana Vujenovié
Misko Suvakovic
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Drama Kaj sad Boriveja Radakoviéa, pred-

stavljena u proslom broju ,Ludusa”, s

vel}ikim uspehom se igra u zagrebaékom

JKerempuhu”

Snezana Miletic

isac Borivoj Radakovic zaintrigi-
Prao je ovdasSnju kulturnu javnost
prosle godine kada je kao jedan od
akovaca® ~— hrvatskih  pisaca
okupljenih oko FAK-a (Festivala A
knjizevnosti), posetio najpre Novi Sad a
potom i Beograd. FAK je karavan top ten
hrvatskih pisaca koji obilaze gradove
promovisuci ideju nelojalnosti spram
svih oblika ljudske glupesti. Na
neobitnim knjizevnim veterima, na koji-
ma se po Zzelji vristi, aplaudira i zvizdi,
pisci glasno Citaju svoju prozu.
Radakovi¢, koji je inace i selektor
FAK-g, rodeni je Zemunac, diplomirao je
na odsecima za jugoslavenske jezike i
knjizevnosti te komparativnu knjiZev-
nost na Filozofskom fakultetu u Zagrebu,
preveo je niz vaznih naslova iz savre-
mene engleske knjizevnosti (Budu iz pred-
grada i Intimu Hanifa Kureidija, te Zal
Aleksa Garlanda. ..). Roman Sjaj epohe
objavio je 1990. a knjigu prida Ne, to
aisam ja 1993/94. Njegove drame Dobro
dosli u plavi pakao i Mis nebodera za mis
svijeta izvedene su u zagrebatkom sati-
ritnom pozoristu ,Kerempuh” gde se
odskora, u reziji Petra Veceka, koji je na
istu scenu postavio 1 dve prethodne dra-
me, s uspehom igra i komad Kaj sad?
Hrvatsku jovnost Radakovic je nedavno
ponovo uznemirio najnovijom knjigom
pri¢a naslovljenom Porno.

Nada, ljubay,
sreca kao utvare

VaSa najnovija drama potresno je
podse¢anje na stvarnost od koje beZimo
nu ,geografski” ili neki drugi na€in.
Posle svega, tovek se stvarno zapita: kaj
sad? Ima li bega s tog ,festivala banal-
nih monologa” — porodiénih ruckova na
kojima se okupljoju junaci vase drame,
a koji su zapravo sinonim za pokidane
veze izmedu ,mobitel generacije” i
J2asluznih gradana” koji glas dizu jedi-
no da bi se ispred TV ekrana posvadali s
voditeljem TV Dnevnika?

. Nuzalost, mislim da je na pitanje
.Sto sad?, 4. ,Kaj sad?”, Sto ga provecira
moja drama jedini odgovor — nista. Ne
znam drugo. 0 Gemu se radi? Moja dra-
ma govori o raznim tipovima ovisnosti —
od ovisnosti o drogi, alkoholu, kuéi, do
ovisnosti o ljubavi. Ali, jo§ je veci prob-
lem $to ljudi ne znaju komunicirati. Ma
koliko se mnogo rijeti izgovorilo, rijeti su
ciji i sele iz generacije u generaciju, @
jedina ,osvezenja” su prazne rijeci iz
medija. Zato su porodiéna okupljanja u
mojoj drami zaista pravi festival banal-
nosti koji zavr$ava u tjeskobi. To je tako,
tu smo gdje smo, niSta ne valja, i ja se
zato i pitam: , Kaj sad?” A nista. Biti ziv,
valjda.

Moje videnje svijeta razlikuje se od
onoga $to ga nudi kriéanstvo. Ne opte-
retujem se nadom, jer mi je to besmi-
sleno. Pojmovi kao nada, ljubav, sreca. ..
Nema toga, to su utvare. No, ako ne

postoji nada, to ne znati da ¢emo odmah
napraviti pakao. Naprotiv. Postoji nesto
Sto se zove elementarni moral i to nam
omogucuje zajednicko postojanje. Da,
lako je prepoznati, ju sam egzistencijal-
ist, zanima me samo Zivot sada i ovdje.
Svako obecanje je prevara. Stoga moja
predstva i zavrSava s teSkim porukama
— da je rat protiv droge izgubljen, ne
samo na individualnoj razini vec i plan-
etarno, sada je samo pitanje kako Zivjeti
s drogom. Mladi narkeman u mojoj pred-
stavi na kraju je svoje silazne putanje,
kad ga vec i sestra zove ,stvar’, ali
svejedno govori — ,Jest, narkoman sam,
ali hotu zivjeti!” Sumo me to zanima,
otuvanje i postovanje vlastitog i tudeg
zivota.

U mom komadu ima mnogo smjeha,
ali publiku nasmijavam tek da lakse
prode kroz mra¢nu pritu: Ne pada mi na
pamet i u koga izazivati zanimanje za
drogu. Nikada nisam volio kad mladi
pisci u nas koketiraju s drogom pa prave
neke odvaljene junake koji su se na-
$mrkali kokaina, pa zapalili dzoint, onda
ono — hang, bang, bang — pucali se hero-
inom, pa progutali Saku ekstazija i sve je
dobro. Nije dobro! Li¢no, sam svasta
probao, pa znam i nikega ne hih poticao.
Ipak, nisam napravio didaktican komad.
Samo realan.

Va3a drama je priéa o sudaru dva
sveta: pop kulture i malogradanskog
lokalpatriotizma s elementima nacional-
istitkog. To je sudar dve vrste narko-
mana, ovisnika od heroina i ovisnika od
TV. Koji su na veéim mukama, ¢iji je
uzitak duzeg veka?

Svi ovisnici vrlo brzo nakon potet-
nog uzitka dopadaju muka. Mene je
pongjviSe zanimao odnos izmedu toboze
nedopustene i druStveno prihvatljive
ovisnosti. Sve drzave ili proizvode drogu
ili diluju, a Cesto i jedno i drugo. Droga i
oruZje uvijek su u bliskoj vezi. Uvijek
sam u svojim dramama i prozama pisao
o onome $to jest, a Sto nikad nece biti vest
na TV Dnevniku. Danas bi moZda neki
Lenjin rekao: ,TV Dnevnik je opijum za
narod”. Ba§ tako, svakodnevna doza,
plasirana luz i gubitak svijesti o svemu
ostalom. TV Dnevnik nikada nije govorio
o tome da su gotovo sve stranke i u
Hrvatskoj, i u Srbiji, i u Bosni, i na Ko-
sovu opskrbljivale svoje ,ratnike” dro-
gom. A ja to u svojoj drami javno govo-
rim. Neka me netko pokusa demantirati.
Kuo prvo, znam konkretne sluCajeve, a
kao drugo — neka se samo pogledaju
lijeénitki kartoni ovisnika, pa Ce se
vidjeti kad su i gdje neki mladi ljudi
poteli uzimati drogu. KaZem — mnogi u
ratu! A davali su im da lakse kolju, da
lak$e zaborave $to su vidjeli i Sto su
radili. U Hrvaiskoj gotovo svakodnevno
u novinama mozete Eitati da se ubio neki
narkoman ili neki branitelj, kako se to
ovdje zove. Nema razloga da sumnjam
da se tako nesto ne dogada i u Srhiji i u
Bosni. U Prvom svjetskom ratu govorilo
se: , Nema Sturma bez ruma”, sad umje-
sto ruma dolaze ,modernija” sredstva.

Komad Kaj sad? polititan je onoliko
koliko je ispolitizovan i na$ Zivot. Kroz
dramu provlaéite dve teze: ,rulju koja
opet nasjeda na sve ono kaj politicari
pripovedaju” i, Bavite se se politikom jer
se ona bavi vama!” Mislite li da je
moguce tako osujetiti/presresti politiku?

Mozda sam ¢ak i malo staromodan,
ali redovito se u svom pisanju referiram
na politiku, odnosno volim je provocirati,
volim politici i politifarima re¢i da ih se
gadim, da njihove rijeci za mene nisu
svetinja ve¢ najéesce glupost i laz. Zhog
toga sam varirao tu staru postavku da se
svi moramo baviti politikom jer se ona
ionako bavi nama. Ovde djed unucima
govori da se politikom trebaju poCeti
baviti jos dok su mladi... Naravno, ne
mislim da se politike i politicara lako
mozemo rijeSiti, ali ¢itam ovih dana da je
na Novom Zelandu politicarski poziv
jedan od najnepopularnijih. Da, staro-
modan sam, politiku viSe ne treba spom-
injati u literaturi. Time:joj se samo
potvrduje legitimitet. Vise to ne Zelim i
svoju naviku svedim na najmanju
mjeru.

Nacije - zbogom

. Dramu ste napisali na kajkavskom?
Citajuci neke vase knjige stice se utisak
da s velikom stra$cu istrazujete ono sto
¢ini hrvatski jezik?

Inate sam Stokavac, ali kako u
Zagrebu Zivim od djetinjstva zagrebacku
sam kajkavstinu posve usvojio i ona je
moj drugi jezik. A razloga zasto piSem
kajkavski mnogo je. Jedan sam od onih
koji odavno tvrde da kajkavski i cakavs-
ki nisu dijalekti Stokavskog ve¢ zasebni
jezici koji imaju svoje postanje, povijest,
literaturu, gramatiku i govornike. Sve je
vise lingvista koji priznaju tu Cinjenicu i
vise ne Zele podrZavati nitije unitari-
sticke, izvanlingvistitke ,teorije”. Neka-
da je srpski lingvist Aleksandar Belic
dokazivao da je kajkavski zapravo dija-
lekt Stokavskog, a to su bespogovorno
prihvatili kasniji lingvisti. Time su odbi-
jene postavke nekih jezikoslovaca koji su
tvrdili da je kajkavski zapravo dijalekt
slovenskog. Devedesetih, kad se u Hrvat-
skoj rodio nebulozan pojam ,integral-
nog” hrvatstva, nitko se nije pobunio
protiv Beliceve teze. Bilo je, uostalom,
politicki opasno reéi da u Hrvatskej
postoje tri jezika jer bi to bilo suprotno
nacionalistickom idealu — jedan narod,
jedan jezik... jedan voda. Kad srpski
lingvisti potnu izbjegavati prastare
kliSee i oni ¢e javno izreci ono-Sto vec
znaju — i neki an masse, jedinstveni srp-
ski jezitni potencijal nije drugo no kon-
strukcija. U Srbiji se govori nekoliko
jezika i to ¢e se jednom morati priznati.
Optimisticki gledano — to e se zvati
Ujedinjena’ Evropa, ali Evropa regija!
Nacije — zbogom! S druge strane, Tud-
manova jezicna (a i uopse) politika bila
je pogubna i svojim je nastojanjem da Sto
viSe odvoji hrvatski jezik od srpskog
dovela je do toga da se standardni jezik
gotovo raspao i viSe nema svojih govorni-
ka. Standardni je jezik najednom postao
jalovom tvorevinom koju vise niko ne
poznaje, a mnostvo razli¢itih gramatika,
pravopisa i prirutnika sada samo izazi-
va pometnju, Nastavnici u $kolama vise
niSta ne znaju, TV spikeri su posve
nekvalifikovani. . . Pa neka.

Ja sam, pak, jo$ krajem 80-ih pisao
cjelovite proze iskljutivo na zagrebatkoj
kajkavstini, a ponosan sam na to da je od
polovice 90-ih, narotito nakon Trainspot-

KAJ SAD? NAZALOST, NIKAJ!

tinga Irvina VelSa, zapadna knjiZevnost
krenula upravo tim putem, okrenula se
autentiénom jeziku drustvenih i kutur-
nih slojeva o kojima pise. Nije ni ¢udno
da je takav jezicni realizam popracen i
formalnim realizmom, koji se direktno
suprotstavlja sterilnom akademizmu koji
je vladao 80-ih i dijelom 30-ih.

Sve do predstave Kaj sad hrvatska
Stumpa vas je povodom svega Sto ste
radili konstantno napadala, a sada je
puna hvale. Hoée li to ugroziti va$ dobar
glas, da vam ne usledi pedagoska mera
iskljucenja iz FAK-a?

Daleko sam od toga da budem main-
stream pisac. Literaturu sam uvek shva-
¢ao i kao provokaciju knjizevnosti sumoj
ali i dru$tvenim uzusima. Knjiga Porno
upravo se i pokazala takvom. Od porno-
grafije sam usvojio nekoliko bitnih stvari
— nema simulacije, sve mora biti golo i
treba i¢i do kraja. To, dakako, mnoge
smeta. Meni ne trebaju metafora i ale-
gorija, ne volim stoga ni satiru. Ako ho-
¢eS neSto reéi — pa reci! Izravno, otvo-
reno. Ili éuti. Nisam u iskusenju da
postanem etabliran ni u kojem pogledu.
Stvar je samo tome da su se vremena
promjenila. ViSe ne Zelim alternativu
koja ¢e tavoriti po zakucima, mazo-
histi¢ki uZivati u svom andergraundu
medu Stakorima i veseliti se Sto ima pet
ljudi u publici. Hotu ravnopravan polo-
7aj s etabliranima. Dolazim na njihova
mjesta, njihova pozorista, ali ne pri-
hvdéam njihov natin Zivljenja i pona-
Sanja. Osim toga, centar je tamo gdje sam
ja, a ne gdje su oni. Treba osvojiti centar
i onda ga ostaviti da vidi kako je nebitan.
A FAK bez mene ne bi bio to Sto jeste!

Seks dize iz mrtvih

Sta mislite o moguénosti reorganizo-
vanja Sterijinog pozorja, ovdasnja pozo-
risna javnost hoce ponovo da mu da Siri
geografski kontekst, pritom misli i na
prostore ¢iji stanovnici govore relativno
slitne jezike?

Niko ne bi bio sretniji od mene kad bi
predstava Koj sad? zaigrala na Pozorju.
Priznajem, to bih shvatio i kao svoj liéni
trijumf protiv rata, nacionalizma i glu-
posti. Neka takvu stvar potom svako na-
zove kako hoée. Ja sam anarhist, ana-
cionalni kozmopolit i pacifist. Nisam,
gledaju kao Srbina, u Novom Sadu me
otito gledaju kao Hrvata... Ba$ me
briga. Ja sam medu onim ljudima s ovih
prostora koji nisu navijali ni za jedne ni
za druge, ve¢ za mir. Kad bi moja pred-
stava dosla u Novi Sad, vierujem da se

vise niko ne bi bunio, a osim toga, ofitoje

da ¢e se i na polititkoj, da ne kazem
drzavnoj razini uskoro obaviti i neke
formalnosti koje Ce izhiti adute iz ruku
onima koji su do juce na obje strane
u¥ivali u vlastitoj izolaciji dobijajuci od
vlasti blagoslov i za svoju mrznju. Kad
sam nedavno sa svojim kolegama doveo
FAK u Novi Sad i u Beograd sve je proslo
sjajno. Vlada Arsenijevic i Zoran Cirié
gostovali su na FAK-u u Zagrebu i sve je
i u bio u redu. Nedavno je Centar za kul-
turnu dekontaminciju nastupio u Zagre-
batkom kazaliStu mladih i sve je bilo
dobro. Verujem zato da bi i gostovanje
moje predstave Kaj sad? sasvim lijepo
proslo. Uostalom, ta predstava govori o
sadasnjem problemu koji je isti i u Zagre-
bu i u Novom Sadu.

A $ta ¢emo sa sluéajevim Eija je
paradigma poslednii susret , Partizana”
i ,Cibone” u Zagrehu?

Biti %iv: Borivoj Radakovié
(Foto: Nemanja Savi€)

Moja drama Dobrodosli u plavi pakao
zavrSava doslovee ovako: otac pita sina:
.Kaj bute vi kad jednoga dana dojdeju
Zvezda i Partizan u Kupu kupova, Kupu
prvaka...” A sin odgovara: ,Kaj ja znam,
mozda bu opet potel meki novi rat”.
Sre¢om, sada takvi ratovi ostaju samo
medu navijaéima. To se ipak da kontroli-
rati. Vige od 10 godina takva nam je rulja
nametana kao jedini uzor. Napokon je
doslo vrijeme da se bavimo i netim viSim
od rulje.

Zasto je vasa knjiga Porno sablaznila
hrvatsku javnost toliko da su neki
kritiéari ustvrdili da ce je Citaoci baciti
vet posle prvih recenica?

Pomo je zbika od 12 prita koje govore
o seksualnosti, polnom sazrevanju, pu-
bertetskoj sebitnosti, Zivotnoj praznini,
nasilju... Knjiga je imala problema i
prije objavljivanja, izdavati su se hojali
njene Zestine, narotito poslednje price
Iscjeljitelj (ili Agape) koja govori o Eovjeku
koji je ljude lije¢io seksom — on seksom
dize prijatelju iz mrtvih, lijeci djevojcicu
oboljelu od leukemije, daje svu svoju
ljubav djevojci oboljeloj od side. Ali, njega
siluje ministar obrane... Nisum se htio
haktati s izdavatima koji su htjeli da
ponesto izostavim iz knjige, pa sam
nakon novinskog oglasa i takmitenje za
izdavate 1 sponzore, dobio jednog
odli¢nog koji je tako dobar da ne Zeli da
mu igdje spominjem ime! Eto mi satis-

fakcije! Ja sam pobornik ,?(.

principa ,No logo”... 4
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A SMEJU SE UTVARE IZ PRASNJAVIH KNJIGA...

Intertekstualna simulacija poststruktural-

istiékog teorijskog dnevnika beogradskih

izvodackih umetnosti

Ana Vujanovic

14.11

Danas mi je rodendan. Kakav pa-
radoks: roditi se na Dan ljubavi, a biti
AV. Kao cveée poklonjena mi je knjiga
Darka GaSparoviéa Dramatica krleZijana.
Jedino o éemu ¢itam, mislim i piSem ovih
dana je Krlezin ,glembajevski ciklus”.
Ponekad zamisljam kao da sam Leone ili
Laura. A ni oni nisu. OdloZeni su (diffé-
rance)... Niti se izmedu mene i AV moze
staviti znak jednakosti. Zato piSemo dra-
mu o interpretiranju Krleze kao MK. Zato
piSem AV, MK ili RB i postavljam
(ne)izvesne tekstove u pogon... Pre nekog
vremena hila je godisnjica MK. Danas

dobijam tekst iz zagrehackog ,Vijenca”
(13. prosinac 2001) — nadrealista RI se
bori s MK: KrleZa je najveta katastrofa
koju nam se mogla dogoditi! Male
evropske sablasti, borba duhova, tesko-
ba. Zar neko moZe pozeleti lepSe secanje
od secanja na katastrofu? Biti katastrofa,
pa to je ono pravo!, vice PM, a smeju se
utvare iz prasnjavih knjiga... Mislim
na MK i cinizam. Zamisljam ga s kuban-
skom cigarom u javnom kupatilu kako
govori: Bela nije doSla! u ovaj evropski,
balkanski, turski kuplergj. I tada, ume-
sto njega, vidim BB s cigaretom: Moje
telo ne postoji. Koje telo? Imamo ih vise.

MARIJA CRNOBORI

cena: 300 dinara

#% LIILJANA KRSTIC
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1. Marija Crnobori
2. Mata Milosevic
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6. Rade Markovi¢
7. Stevan Salajié ..............

Porucene knjige i PTT troskove platiéu

Naruéilac:

Adresa:

Savez dramskih umetnika Srbije, Beograd,

o Priredio Aleksandar Milosavljevi¢
mr Ksenija §uku]jevit’: - Markovié

B\ | Priredila Ognjenka Milicevié
3 “;;; cena: 300 dinara

Priredila Ognjenka Mili¢evié

! OLIVERA MARKOVIC

¢ 9 " Priredila Feliks Pagié
QAH BiPl cena: 300 dinara
APROBIR

Priredio Zoran T. Jovanovié

STEVAN SALAJIC
Priredio Petar Marjanovi¢

PORUDZBENICA

Neopozivo poruujem pouzecem sledeca izdanja Saveza dramskih umetnika Srhije:

MATA MILOSEVIC
Priredile:

i Olga Savi¢
cena: 300 dinara

PETAR KRALJ

cena: 300 dinara

RADE MARKOVIC B¢

cena: 300 dinara

primeraka
primeraka
primeraka
primeraka
primeraka
primeraka
primeraka

T

postaru prilikom preuzimanja

Studentski trg 13/VI, 631 464, 631 522, 631 592;

To je vec teatar. Opsesivno-opsceno-per-
verzno fantaziram o teatru, o telima koja
se pojavljuju kao figure u igri bez kraja.
Nema vise estetike, samo drustvena igra:
borba s fantazmima. . .

23.11

Sino¢ je u JDP-u (Teatar ,Bojan Stu-
pica”) bila premijera Shopping and Fuck-
ing, Marka Ravenhilla u reZiji Ive
Milosevic. Predstava je uradena u kopro-
dukeiji CENPI-a i JDP-q, a u okviru pro-
jekta [zvodenje roda.

Zapisujem (Jovan Cirilov) u Anin
dnevnik: ,Secam se, na prvoj probi u
CENPI-u rekao sam Ivi i ansamblu: Bu-
dite hrabri, ne pravite kompromise. Ovaj
komad to ne trpj. Pri tom sam se setio
premijerske predstave Rojal Korta, koju
sam video na njihovom gostovanju u
Edinburgu, negde pre fri-Cetiri godine
(datume i godine slabo pamtim). U sceni
koja se naucno zove kunilingus, u toj
predstavi ostao je trag krvi na usnama
partnera.” Ni kapi krvi nije bilo u nasoj
predstavi. U najsmelijim scenama u koji-
ma Rejvenhil prikazuje homoerotsku
seksualnu praksu, Iva je razdvojila part-
nere, a oni ‘vrse’ radnju kao hespredmet-
nu. Predmeti, seksualni subjekti-objekdti,
daleko su jedni od drugih. Ono $to bi u
praizvedbi bio nedostatak hrabrosti, sada
postaje hrabrost. Sve predstave u drugim
sredinama su postavljene po londonskom
principu ‘sve do kraja i bez zazora'. Meni
se ¢ini da svaki svetski hit u jednom
trenutku treba poeti rezirati po drugom
principu. To je taj Ivin princip, koji bih
nazvao Zenskim rukopisom. Mislio sam
do sada da komade s homoerotskom
problematikom treba da reziraju mus-
karci. Oni osecaju vece uzbudenje dok se
bave tom temom. Ako je reditelj homo-
seksualac, bolje poznaje problematiku i
dozivljava je kao licni problem. Ako nije
homic, plasi se svoje potencijalne bisek-
sualnosti, a to je ve¢ korisno uzbudenje
za reziju. Ako je reditelj ipak strogo stre-
jt i mrzi pedere, nece se ni poduhvatiti
rezije. Sve je bolje od ravnodusnosti. Ne
znam da li je Iva bila ravnodusna, ne
verujem, jer se u njenoj predstavi vidi

angaZman samim tim $to je odlutila da
napravi nesto drugo, stilizovanu pred-
stavu koju je autor napisao kao hipernat-
uralistitku. Iva me je uverila da homoko-
made moZe da rezira Zena, i to veoma
uspesno.”

28.11

Posto sam u januarskom ,Ludusu”
protitala intervju s NP, reSila sam da
protitam njegove drame Dantes Divinus i
Ruska misija. Posebno zbog objasnjenja
da viSe ne piSe drame jer ovde jedino
prolaze ,hleb, mleko i tramvaj”, a on to
ne ume da pise. To me je zainteresovalo i
jer smo MS i ja zavr$ili prvu dramu, a ni
mi ne znamo da pi§emo o hlebu i tramva-
ju. Pro3la sam kroz nekonzistentni tekst,
fragmentacije, citate, parafraze. Sada
Prokieve drame smatram najinteligent-

. nijim, najuzbudljivijim i konceptualno
" najjasnijim dramama ikada napisanim u

srpskoj kulturi. (Znam i zasto to sma-
tram!) Jedino je Steta za Prokica Sto to
nije shvatio neko mocniji od mene. Ili
mozda i nije Steta... a ne moZe i ovo i ono.
Zelela bih da maSine-drame postoje
mimo Proki¢a, mene i tramvaja. Da li je
to moguce? Anti Edip potvrduje: no-
madske masine u nasem gradu!

09. I

CENPI je doveo u Beograd Vlastu De-
limar, zagrebatku umetnicu. Veteras je u
CZKD-u izvela performans Prinéek. Sa-
njala sam da vidim uZivo njen perfor-
mans (mada me viSe uzbuduju njeni
ambijenti i fotoinstalacije). Ponekad se,
eto, snovi i ostvare, ali to onda vise nije
san. Znam da to nije neka novost, samo
ponekad razmisljom naglas. Stigla je u
Beograd, vozom od 4 vagona. Za njom na
peron izlazi oficir s priljagom, partner u
performansima. Nakon 13 godina opet u
Beogradu. CZKD je prepun publike. Ove
veteri i Dah teatar igra u REX-u. Jedan
grad a dva kosmosa: dahovska ezoterija i
Vlastin materijalisticki erotizam. Postoje
samo razlike, rekao bi Derrida citirajuéi
Saussured...

11. 1M

Alternativa nije — ,kad moZe$ da
igra§ kojeSta ili da/uzme§ radnu

kenjizicu” (,Ludus”, 92, str 20), vet — na-
ziv za neo i postavangardne umetnicke
eksperimente zasnovane na kritici i
problematizovanju dominatnog umet-
nitkog i kulturnog diskursa odredenog
drustva. (Mrzim Zargonske zajebancije
jer su identifikaciona sredstva za ideo-
Jogka kohezioniranja!)

15. III

Cula sam nekoliko komentara o mom
prvom, januarskom dnevniku. Sluzbeni-
ca umetnitke institucije zgrozila se na-
slovom, povukla dim iz cigarete 1 izjavila
kao-zabrinuto: Ova devojka ima neki
problem. (Povodom te reakcije, mada ne
samo zato veé i da problem bude jos veci,
dodala sam jednu re¢ u podnaslovu ovog
broja.) Urednik pozorisnih novina mi je
javio: Tekst je OK! U nastavku bi mi vise
odgovarale ,pritice” nego forma klasi-
¢nog dnevnika. (SlaZem se, jedino ne
znam da li mi pod ,priicama” i ,kla-
sitnim dnevnikom"” smatramo isto. /Sad
bi me Wittgenstein odveo u bioskop i po-
ljubio misle¢i da sam Jermanov decak./)
Kolega i prijatelj je kritikovao: Ne ra-
zumem zasto se bavis tako nepotrebnim
stvarima. Tvoj dnevnik je potpuno nebi-
tan! Saradnik i prijatelj je oduSevljen:
Dnevnik je odli¢an. Inteligentan, sofisti-
ciran, najbolje moguce tempiran Stos.
Sasvim bliski prijatelj dodaje: Pa, pisan-
jem se ne bavi neko ko nema problema.
...Sve se vrti oko toga kako pismom pravi-
ti probleme sebi i drugima! Ja, u stvari,
dosledno sprovodim neke teorijske pret-
postavke pisanja dnevnika, pisanja o
izvodatkim umetnostima, pisanja za
pozoriSne novine i pisanja (ecrituré),
izlozene u januarskom dnevniku. Ostaje
pitanje da li ¢e to shvatiti neka AV ili
neko mocniji od nje (neko kao RB) i da li
ce to za mene (AV ili AM) biti Steta ili ne.
ZavrSavam dnevnik, a e-mailom stize
tekst Alde Milohnica o pozoriSnoj antro-
pologiji! Aldo, pozdravlja te tvoj
andeo iz Beograda. 1 jos, ¢ .
ijos, ijos!!! r

MIROSLAVA MIRA BOBIC

(1928-2002)

Jelica Stevanovic

odena je 5. februara 1928. u
RBeogrudu, gde je zavrsila trogo-

disnji Dramski studio pri Narod-
nom pozoristu. U Oblasno narodno pozo-
riste, u Zajecar, odlazi 1. IX 1949. Godinu
dana kasnije prelazi u beogradsko NP
gde ostaje do penzije, 1989. Prilikom
prelaska u Beograd, direktor ZajeCarskog
teatra pise Mirinu ,radnu karakteri-
stiku”, u kojoj stoji i:

.Aeziju prima dobro. U ostvarenju
uloga nastoji da ih Sto dublje i potpunije
obuhvati. Igra raznovrsne uloge. Pro-
duzavajuéi solidan i sistematski rad, kao
i razvijanjem talenta obeéava da ée biti
dobra glumica. Uloge uéi dobro, brzo, i
istima prilozi studiozno. U ovoj sezoni
odigrala je sledece uloge: Maltika ([zbi-
ratica K. Trifkovié), Meri (Cvréak na
ognjistu C. Dikens), Iris (Vatra i pepeo M.
Pucova), Vaska (Kostana B. Stankovic) i
Pote (Zona Zamfirova S. Sremac). (...)
Zupuzanja: obratiti paZnju na tonske

visine koje nepravilno koristi, kao i na
prilagodavanje pokreta (postoji tendenci-
ja ka stilizaciji pokreta). Posto poseduje
Siru kulturu, s njom se moZe raditi sa
Sirom platformom. Disciplinovana je u
radu.”

U doba krutog socrealizma Bo-
bickina ,tendencija ka stilizaciji pokre-
ta” odstupa od Sablona. Mlada, obrazo-
vana i talentovana glumica prvih godina
odstupa i od disciplinskih pravila, pa jeu
njenom personalnom kartonu, saduva-
nom u pozorisnom Arhivu, i nekoliko
ukora zbog sitnih prekriaja. A enda se
nizu pohvale i sledi napredovanje, sve do
statusa prvakinje Drame.

Publika je se se¢a po mnogim i raz-
novrsnim ulogama; izdvajaju se: Zong
(Zona Zamfirova), Sara (Pesnitka dusq
JudZina O'Nila), Dona Elvira (Molijerov
Don Juan), Sekspirove Ledi Persi, Bjankq
1 Getruda iz Henriha IV, Otela i Hamletq,
Dara u Gospodi Ministarki, Majka Hasq-

naginica u Hosanaginici Lj. Simovia. .
Iako u penziji, zaigrala je no otvaranju
renovirane zgrade kuce kojoj je bila
odana svim svojim umetnitkim bicem.
Svoju poslednju ulogy, u Orestiji, igrala je
jo§ godinu dang, « onda ju je, uoti Nove
1990. godine, napustio najdrazi kolega,
prijutelj i suprug Miroslav Petrovié.
Njegovu smrt nikad nije prebolela,
povukla se sasvim. Ni u pozoride vige

nije dolazila.
Tako je i otifla — netujno i
jno i %n

sama, 8. marta ove godine.
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net.ballet

Digitalno plesanje na internetu

lvana Dilas

Ballettikka Internettikke —
One/net.ballet

(INTERNET, MART 2001, 19:00
GMT+1)

Kao podrska obnovi BaljSoj teatra u
Moskvi, 225 godina nakon njegovog
osnivanja, virtuelna baza INTIMA ()
uzivo je na internetu prikazala prvi deo
internet haleta pod nazivom Ballettikka
Internettikka, u izvodenju Igora Stroma-
jera uz muziku MC Braneta (Brane
Zorman). Drugi deo baleta bice prikazan
1 Moskvi u prolece 2002 godine.

Ballettikka Internettikka nije video
snimak plesne predstave ,okaten” na
internet, vet autonomno umetnitko delo
koreografisano da moze da se razume
iskljutive u kontekstu interneta. Ono je
pokusaj da se otkrije poseban performa-
tivni kvalitet koji pruza interakcija
tovek-kompjuter, i stvori delo koje za
svoja izrazajna sredstva koristi sve
mogucnosti i karakteristike interneta.
Umetnitko delo kakvo ne moZe da se desi
ni u jednom drugom mediju. Brzina
prenosa podataka na internetu, moguci
prekidi i zakrCenja koriSteni su kao
prednost i osobenosti digitalnog medija.
A diskontinuitet u vremenu i prostoru
tretiran je kako deo komunikacijskog
sistema.

Sam dogadaj je istrazivao posebnu
net.dramaturgiju: kako baletska prica
moze hiti retena/pokazana/otplesana
serijom ne pokretnih slika koje su svakih
20 sekundi automatski (preko zivog
prenosa web kamerom) prenesene na net
(video arhiva) ,,... Ples, telo... slikani
svakih 20 sekundi i po jedna slika je
prhatena na net... posetiocima nudi
samo delove (svakih 20 sekundi) price.

Part

Pokret/ples/prita izmedu tih 20 sekundi
je... stvar gledaoCeve maste. Sta plesat
radi za vreme tih dvadeset sekundi? ko
zna... pusi cigaretu? jede jabuku?« (inti-
ma)...

Bas taj prostor izmedu snimljenih
momenata, tih nevidljivih 20 sekundsi,
sustina su digitalnog nadina prenosa:
opozit analognog sistema u kome je
linearno vidljiv svaki pojedinatni korak.
Taj prostor izmedu daje gledaocu $ansu
da sam zamisli i da slobodno interpretira
pritu. Kako Igor Stromajer kaZe: ... To je
ples o individui, modernom &oveku, u
poirazi za prostorom gde ce biti sreéan,
uzivati, svetao i suncan, ali taj prostor je
teSko naci...u stvari...da li uopste postoji?
Verovatno ne, ali ju ¢u nastaviti da ga
trazim u prizorima virtuelnim i real-
nim..." Obuen u tamno sivo odelo
Stromajer plese ispred svog laptopa. Cita
novine, pali cigaretu i skida sako.
~Plesatevi signali izrazavaju ljudsku
emociju uhvacenu tehnologijom: prazn-
inu, usamljenost, anksioznost, prekinutu
komunikaciju, hol, povredenost, frus-
traciju...” (Sarch Thompson; Friday
30th March 2001; )

net.umetnik

Po obrazovanju Igor Stromajer je
pozorisni reditelj. Nakon tri godine rada
u pozorisu otkrio je da teatar nije pravi
medijum za rad za njega. ,Zeleo sam da
moj rad bude intimniji. Zeleo sam da
bude vrlo lican. Zeleo sam da igram je-
dan na jedan u umetnickoj komunikaciji
i nisam mogao to da uradim u pozoristu.
Mozda nisam znao kako, ili prosto

\

NA SARTROVOM TRAGU

Pismo iz Sarajeva

Vet je druga sezona kako u Narodnom pozoriStu u Sarajevu rezira zagre-
| batki reditelj mlade generacije Ozren Prohi¢. Prvo je to bila rezija Lesingovog
Netama Mudrog, koji je uostalom i predstavljao Bosnu i Hercegovinu na protek-~
lom MES u ujesen 2001, Sada je to potpuno drugatiji izhor i opredeljenje, tekst
Filipa Sovagovita, mladog glumca (pamtimo ga po ulozi u filmu Nicija zemlja
Danisa Tanoviéa), i dramskog autora: Ptiéice. Komad je veé izveden u Splitu
2000, u reziji Paola Madelija, a istovremeno je (februara ove godine) izveden u
| Bonu i Sarajevu. Jo§ uvek Zagreb nije video ovaj komad. ‘
Moderni senzibilitet ove predstave nije, rekla bib, proistekao samo iz
| generacijske pripadnosti veéine njenih mladih ucesnika, ve¢ je to plod intelek-

' tualne pozicije u kojoj se moraju nati nova sredstva, novi kedovi da se izrazi

- teskoban osetoj stvarnosti. Neinsistirajuéi samo na njenim balkanoidnim

' motivima — kroz hogatu lepezu doskotica, napeva i svih prigodnih elemenata

' retijskog postupka, vratimo se na poruku Ptidica. Prita o rok sustavu koji tine
. zatvorenici imaginarnog ali bliskog nam zatvora —u izvrsnom tumacenju
- mlade garde” sarajevskih glumaca — prica je koja se nekako nakon pesme g'qko
t je malo moja kad Jjubi Bosanac, a koja u Sarajevu posebno i odjekuje, zaviava
' replikom , Bolje je u zatvoru sto puta”, izrecenom nakon izlaska grupe ,u Zivot”,
Iako, dakle, obojena — u smislu zargond, profila likova, izbora muzike —
| vrlo lokalnim podnebljem, Pti¢ice Filipa Sovagovita dotitu istu temu kao i
| Sartroyo popularn delo Jza zatvorenih vrata — Zivota kao pakla koji nam stvara-
- judrugi. Uzalud se mi grupisemo u paxove, ili malo vece grupe, kadv pred nama
~ zjape iskezene teljusti realnosti. Ni pesma a ni druzenje — e pomazu.

Sigurno zahvaljujuéi reditelju Ozrenu Prohiéu, kao i celoj eklpl, Nur(‘;dm?.
| pozoriste u Sarajevu dobilo je svezu i komunikativnu predstavu koja se, stideci
e velikih reti, kroz sevdalinku (Ejla Bagvic), popularnu pesmu (Vedrang
| Seksan) i ekspresivai kroki novokomponovanog bogatasa (Mirsad Tuka) havi
| mukom naih Sivota. Ima predstava koje vas zatrpavaju recima, a ova vas
- obuzme tim svojim ekspresivnimigmotivnim nobojem. c= Se s a2
I kao $to se u njoj 1 peva uzivo, u €

itavom rezijskom postupku nema trika,
| sve se, sve do nepredvidljivog, deSava tu — na sceni. g

Eleohoru Pro.h'ié

pozoriste nije pravo mesto za to. Kada si
deo pozorisne publike obhitno sedi§ u
mraku, zavisi od vrste pozorista, i nikoga
nije briga za tebe. Kada nebi ti bio na toj
predstavi neko drugi bi sedeo na tvom
mestu, ali predstava bi bila ista. Kada
sam otkrio da je internet mnogo intimni-
ji nego pozoriste znao sam da je to pravi
medijum za mene. Ovde mogu da razgo-
varam jedan na jedan; ja, stvaralac ne-
ceg na netu, i osoba koje sedi pored
kompjutera negde, obitno sama”. I to je
jedino Sto je vazno po Igoru. ,Kada si
sam moze$ da se kreces po projektu kako
ti je volja; brzinom koja ti odgovara, uz
opcije koje ti odgovaraju, mozes da izades
iz projekta i da se vratis sledeceg dana...
u velikoj meri odlucuje$ kako ces da
gleda$ projekat. Kao grupna publika
nemas tu mogucnost.”

Pre™nekoliko godina on je u Operi
Slovenatkog narodnog pozorista izveo
projekat pod nazivom Ballettikka Interne-
ttikka u kome je pevao HTML strukturu
svog net art projekta. Cime je preneo met
art u realan prostor pozorista.

net.emocije -

Igor veruje u intimnost, individual-
nost, ko-operaciju, komunikaciju, eroti-
zam, asketizam, orgazam, koncept,

Primer net.dramaturgije: Ballettikka Internettikka

zadovoljstvo, funtazije, ludilo, istrazivan-
je, filozofiju, visoku tehnologiju i andele.
Ne veruje u medije, turizam i krgj.
veruje da je njegov zadatak da svojim
projektima izazove emocije. ,Ne da
ponudim publici manje ili vise fleksibi-
lan i dinamican interaktivan interfejs,
vec da prenesem poruku”, kaze Igor,

__.Internet mi dozvoljava-da sam u direkt-
nom kontaktu sa korisnikom i njegovim
emocijama kroz delo.”

m e m o r i

Jovan MaleSevic¢c Tuto

a izmaku prosle godine ugasio se
Nneumomn, radoznao Zivet, jedan
od temelja Skadarlije. Bogata loza
Janiéijeviéa je dala lepe darove nasoj
sceni, filmu i vajarstvu. A jedna od
.scena” koja je proslavila Ljubicu je i
Skadarlija. Svoj talenat pokazala je rano,
zaigrala je s 12 godina, diplomirala na
Pozorisnoj akademiji, bila primljena u
Jugoslovensko dramsko pozoriste, no kad
je trebalo da stupi na scenu, Ljubica se
zaljubila. On, Milan Popovié, je bio ¢lan
Narodnog pozorista ali je, po pricanju
Ljubice, uvredio Tita te pod hitno dobio
otkaz. Zajedno su napustili Beograd. Gde
sve nisu igrali! Kragujevac, Pantevo,
Titograd, pa Kotor, Novi Sad... Zivot je,
medutim, hteo da Milan napusti Ljubicu.
Ona se vraca u Beograd, zeli u Naro-

dno ali joj, pred samu audiciju, kazu da
nema mesta”! Docnije je govorila da zna
ko je onemogucio taj angazman. Umesto
u pozoriste odlazi u Skadarliju i tu, u
ulozi Ciganke koja prorite sudbinu, pravi
svoj teatar. Kao Ciganka Bogdana stice
ogromnu slavu, traZe je mnogi, neki

fascinirani njenom ulogom, a drugi jer je
Ljubica toliko sugestivna da joj veruju.
Zajedno s drugim skadarlijskim zname-
nitostima, sjojnim muziCarima, peva-
¢ima, Raletom koji ,prosipa” poeziju,
cika goletom, doboSarom, ide i na gosto-
vanja — Sarajevo, Split, Maribor, Dub-
rovnik... I svuda je na €elu kolone, licnost
broj jedan! U Herceg Novom pred njom je
hivao red kao kod najholjeg lekara! Nije
htela da odaje tajne, ali je svakoga znala
da ute$i. Govorila bi: ,Mnogo je nesrecnih
na ovom svetu, pa Sto da ih ne tesim.
Vazno je da pogodim Sta je ,zapisano” u
iniji Zivota” 1, liniji ljubavi”. A kada tu
vidim nesreCu, ja zaohidem istinu,
slazem, Meni na dusu!”

Viki Star€i¢ (inace, njen profesor)
pljeskao joj je kod ,Tri SeSira” i vikao:
. Bravisimo! Genijalno!”, a ona je nastu-
pala pod $minkom i u kostimu pa je veli-
ki glumac nije poznao. Nastupila je i pred
predsednikom italijanske vlade Kraksi-
jem te ministrom inostranih poslova
Andreotijem. Prvom je kao iz topa rekla:
,Omiljeni ste kod glasata, a narotito

het.mofto

free your mind and the rest will
Tollow

news.0 1 award

Na poslednjem Medija Forum-u
(CyberMovie — Festival Internet art
projekata povezanih s novim formama
screen shows na web-u) u okviru XXIII
Moskovskog internacionalnog filmskog
festivala, Igor Stromajer je za projekat

project — net.ballet dobio ?r.

prvu nagradu. [

LIUBICA JANICLIEVIC

zena!” Aplauz. ,Imate troje dece!”,
dodala je. ,E, tu ste omanuli, imam ih
dvoje”, nasmejao se Premijer. ,Da”, nije
se predavala Ljubica, ,Dvoje u braku, a
jedno vanbracno!” Opet aplauz. A An-
dreoti je Ljubicu odveo u ugao i ona mu
je, malo na francuskom, malo na itali-
janskom, 30 minuta govorila Sta mu pise
u dlanu. Zar to nije jedan od dokaza da
nema malih i velikih uloga, ve¢ malih i
velikih glumaca. ‘

Pre nesto vise od Getiri godine ostala
je bez brata Andreje i sestre Lele. Jovan,
popularni Burdus, njen najmladi brat,
otiSao je prvi. To je Ljubicu pokosilo, do-
hila je $ecer, padala u komu, a lekari s
VMA su je vratili u Zivot. I tako nekoliko
puta. Prodala je stan, pozdravila se s
nama i otifla na Bezanijsku kosu u
Gerontoloski centar. ObiSao sam je neko-
liko puta, zvao je telefonom, «a jedno vece
smo joj poklonili orkestar ,Tamburica
pet”, Vico Dardic i ja, uz darove re-
storana ,Dva jelena”. Sala je hila puna, a
Ljubica je pljeskala i — plakala! Znala je
da je kraj blizu. Tako je i bilo.

Skadarlija neée zaboraviti ovu da-
mu, prijatelja i glumicu, a nova ,Mono-
grafija Skadarlije” ce biti /s .
posvecena — Ljubici Janicijevic. ?(\
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LJIEKOVITOST TEATRA

Slike s IV Medunarodne konferencije Centra za dramski odgoj BiH

Jelena Kovacevic

eogradski i novosadski pozoriSnici
Bu Mostar dolaze najéesée na poziv
Seada Buliéa, direktora MTM-a
(Mostraskog teatra mladih). Tako sam i
ja stigla u Mostar po prvi put od rata.
Dvoumim se da li da po inerciji belezim
jake utiske o rastreSenom, izlomljenom
gradu koji ne liti na sebe, ili odmah
izvestim o razlogu koji me je doveo u
Mostar. Sve se jednaci, pa i tema grada
nalazi poreklo, ili uviriste, u razgov-
orima o iseliteljskim mocima pozorista.
Cetvrta medunarodna konferencija
Centra za dramski odgoj BiH i MTM
upravo se bavila temom pozorisne misije.
Na prvi pogled ucini se da bi pozoriste
moglo biti funkcionalizovano i otrgnuto

od svoje estetske sustine time Sto bi se
zanimali jedom od odlika teatarske
umetnosti. Preispitivanja teme kroz indi-
vidualna izlaganja i kasniji razgovori
uvek bi nas vracali kljuénim pitanjima
pozorista danaSnjice i njegovom odnosu
prema coveku.

Ljubica Ostoji¢, dramaturg i profesor,
iznela je primere lekovite uloge pozorista
od ranih ritualnih oblika, preko iskusta-
va istotnog teatra (u Kini su lutke ko-
riSéene u homeopatskom vidu le€enja) i
preko antickog pojma katarze, do psiho-
drame Jakoba Levi Morena. Posebno se
zaustavila na primerima dejeg pozorista_
i stvaralastva mladih. Pomenula je
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katarzitnu moé predstave MTM koju je
videla nebrojeno puta. A onda smo uvece
zajedno prosli kroz iskustvo Paxa bosnex-
sisa, predstave nastale tokom rata u BiH,
od liénih iskustava i doZivljenih prica.
Gotovo neverovatno, kroz potresni i oslo-
badajuéi dozivljaj tokom predstave prosli
smo uglavnom svi. Nekima od mladih
Mostaraca pojavljivanje u ovoj predstavi
bilo prvo scensko iskustvo. U ponetemu
naivna a u mnogo Cemu teSka i ne-
razumljiva, predstava se opire pozorisnoj
kritici. Ni jedan od teatarskih elemenata
ne dejstvuje kako smo navikli, ali izaziva
paznju. Da li zbog sadrzaja i konteksta
Mostara, ili ambijenta u kome je izvede-
na (novi prostor MTM-q, zgrada poznate

Banje, iznad Neretve; sale u kojoj jo§
poda nema a tavanica je ustvari , kobili-
ca” bazena) — bilo je dovoljno da ,Govek
korata kroz prazan prostor dok ga neko
drugi posmatra” i potpuno mu se preda.

Predavanje dr Nirman Mornjak-
Bamburi¢ Sta teatar treba da bude u doba
simulakruma donosi novu zapitanost.
Razmatrajuéi pozitivisticku ulogu po-
zorista, postavila je direktno pitanje ima
li leka za destrukeiju koju Zivimo s kraja
XX i pocetka XXI veka te je li danasnji
teatar u stanju da iznese svoj ritualni
smisao i odigra socijalnu ulogu? Ako je
sve teatar (i politka i biznis...) §ta je s
institucijom teatra? Nirman je naéinila
pregled 20-ovekovnog pozorista, i pitanje
uputila savremenicima, ukazujuéi na
stalnu diskrepanciju izmedu istorije i
autorskih nastojanja. Razvila se diskusi-
ja u koju su pomenuta i drustva koja
odolevaju globalizaciji, ali i Zivot mladih
u velikim urbanim sredinama, koji
kolektivni zanos nalaze na rejvovima i
hip hop veterima. -

Kad rec imaju
prakticari

Narednih dana imali su ret prak-
titari. 0 svojim iskustvima kroz rad

govorio je Sejo Duli¢ — i o Paxu bosnensisu
iz 1992. radu s obolelima od cerebralne
paralize, s decom. Njegov trud urodio bi
trenutnim lekovitim dejstvom, ali bi, s
druge strane, polaznike radionica ,za-
razio” teatrom.

Hilari Hjuz, iz britanske organizaci-
je B. Arts. Trenutno radi s grupom
mladih u Mostaru, praveéi pozorisne
procesije. [zlagala je o bogatom iskustvu
u radu s izbeglicama s Bliskog istoka.
Njen cilj je bio da se novopridosli ljudi
integriSu u novu sredinu, lakse savlada-
ju jezik i obicaje, a postupak koji je
odabrala bilo je pozorisni. Kroz elemente
komedije i satire ucesnici bi interpretirali
Zivotne situacije i tako ih prevazilazili.

Drugatiju primenu teatra i njegovih

isceliteljskih moéi demonstrirao je Gaj

Vilijams. Beogradani su ga mogli upoz-
nati tokom jesenje prezentacije Asocijaci-
je nezavisnih teatara kada je odrZao
radionicu i razgovarao s mladim -umet-

nicima i edukatorima. Gaj i njegove ko-
lege rade na drami primenjenoj u proce-
su obrazovanja Skolske dece. Pod temom
Teatar i varvarizam on demonstrira ob-
radu drustvene teme i dramskog dela
(Our Country’s Good — Nasa je zemlja
dobra Timberlejka Vertenbakera) tako Sto
je s uCesnicima radionice prosao kroz
tacke zapleta, dovodeci ih u poziciju da
prozivljavaju dramsku napetost i opre-
deljuju se.

Neki bosansko-hercegovatki ucitelji
vet primenjuju dramu u edukaciji; prosli
su kroz jednogodi$nji kurs g-de Tag iz
Britanije. Prema svedotenju utiteljice
Raze Bajtarevié iz Sarajeva, deca lakse
usvajaju nova znanja otkada primenjuje
dramu u edukaciji. Dramski postupci u
nastavi olaksali su proces formiranja
vlastitog stava a daci ne ute mehanitki.

Medu utesnicima hilo je vie dram-
skih umetnika koji su Ljekovitosti teatara

 prisli sa strane pozoriSnog stvaralastva.

U svome radu neprestano se suotavaju s
pitanjem koje je postavila Nirman — o
kojoj bolesti govorimo i koja joj terapija
odgovara? Maja Mitié, glumica demon-
strirala je natin rada u pozori§noj labo-
ratoriji Dah teatra. Svoj solo istkan od
licnih elemenata iz prethodnih predstava
nazvala je Unutrainja mandala. Iscrtala
ju je Secerom Sto se sluZi uz kavu, a onda
je, na glumatki uzbudljiv natin, oZivela

seéanja na Dahove predstave i vreme
koje smo ostavili za nama.

Cudesni svetovi

Slovenacka rediteljka lutkarskog
pozorista Jelena Sitar pokazala je da
masta, uz malo spretnosti, od prstiju,
papriéa ili kartonske kutije za joja, gradi
tudesne svetove. Recimo, moZe da nas
poseti vila; a poseti i druge, po imamo
nesto zajednicko. Ili se jagodica prsta
pretvori u nosi¢ misa. I to ne obitnog
misa, vec cudesnog od koga prestame
plat. Pozoriste Jelene Sitar i njenog muza
Igora Cvetka neveliko je. To nije kamerno
no minijaturno pozoriste, taman da vam
stane na dlan, ugnezdi se u srce. Pub-
likacije koje su objavili do sada vredne su
prevoda na srpski, pre svega za
pozori$nike koji rade za decu i s decom,
ali i za vaspitace i ucitelje.

Premda je bilo predvideno da se
svako vete prikaze predstava, izostali su
grcka pozoriSna grupa Ithikon Akmeota-
ton i predstava Mali princ, kao i Kvartet
Hajnera Milera MTM-a (viden u Bitef
teatru januara). Odigrana je predstava
koja je prethodno gostovala u Beogradu,
Reénik nomada ZID Teatra iz Amster-
dama. ZID je odrzao i jednodnevnu
radionicu namenjenu ucesnicima Kon-
ferencije. 0d individualnog traganja, pre-
ko rada u okviru grupe, do kolektivnog
otkri¢a — na kraju smo svi sedeli u kru-
gu, osluskujuci i uskladujuci vlastiti ri-
tam s drugima. Jednog prepodneva, za-
jedno s mostarskom decom, pogledali
smo 1 Pozori§tu lutaka Dvije princeze
bugarskog reditelja. Poslednja videna
predstava bila je sasvim u stilu komedije
del arte, Dr Arlekino ili Imaginarna autopsi-
ja. Za MTM rezirao ju je talijanski
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reditelj i glumac Marko Luli, a vedrp,
svese i spontano izveli su je mladi iz
MTM-qa. Veéina ih je prosla radionicu
komedije del arte proSlog leta u Mostaru.
Zavrénog dana dodeljene su nagrade
Grozdanin kikot”. Dodeljuju se za dopri-
nos razvoju dramskog obrazovanja,
ustanovljena je 1996. Za 2001. poneli su
je Berislav Frki¢, pedagog i reditelj iz
Karlovaca, Marko Kovagevit, teatrolog i
profesor iz Sarajeva, Nikos Govas, glu-
mac, muzitar i reditelj iz Atine i Augusto
Boalo, reditelj iz Rio de Zaneira. Specijal-
na nagrada dodeljena je organizaciji
EDERED koja se havi dramskim susreti-
ma dece, a ustanovljena jednogodiSnja
stipendija za mladog umetnika otisla je u
ruke Ermina Brava, studenta IV godine
glume ASU u Sarajevu. Nagrada , Kijut
Tmate” tasopisa ,Tmataart”, kejom se
podstite istrazivatki rad u pozorisnoj
umetnosti dodeljen je predstavi Noevi u
kokoskama po tekstu Dejvida Harovera, u
reziji Damira Zlatana Freja. U predstavi
igraju Mirjana Karanovi¢, stipendista
Ermin Bravo i Edhem Husit.
Konferencije nisu u vakumu, ve¢ .
imaju svoje konsekvence. Upoznavanje
razlititih isustava i tehnika rada, pre-
ispitivanja, otvaranja prostora za nove
saradnje samo su deo posledica. Zo mene
je ovaj put bio bitan i sam susret s Gra-
dom. Najéesée bi ga vidala notu, posle
predstava, dok trazimo asCinicu i veeru,
te mesto za izlazak. Utvaran i hladan
(ove zime izostalo je parno grejanje u
Mostaru), a ljudi Setaju kao da je rec o
filmskim kulisama! Onda se setim rece-
nice koju sam ¢ula od starog pozoriSnog
tehniara: , Mostarci ni danas ne veruju
da je bio rat”. PokuSavam je spojiti s
Pazom bosnensisom 1992 i LjekovitoSéu

teatra, ali shvatam da me 5
tema prevazilazi. '?(.

JORDAN PAUNOVIC

gradskih horova, latice se novog zadatka i s entuzijazmom od 1958. do 1968.

kulturnu instituciju. Iza njegovog imena ostaje zabeleZeno da je 5. oktohra 1958,

je danonotno radio i stvarao od niskih utkara veliko pozoritte. Znao je samo za
uspehe: organizacione, tehnicke, repertoarske, rediteljske... Posle skoro dvogo-

Patkica futkica, koja se vet 16 godina na repertoaru niskog Pozorista lutoka,

~ lutkare, evropske i svetske majstore animacije. Smelo, odluéne, jer je veroavo u
~ umetnicki kvalitet predstava koje se stvaraju u NiSu, u adaptivan sstorij
- ma u KaradZicevoj ulici. Mnogo je znoja i truda ulodio da lutkari ne hudu
podstanari, ve¢ dobiju ,krov nad glavom”. Jedan je od nujzastuznijih o

jih i najlepsih u Evropi.
- podrzao ideju o osnivanju festivala srpskih lut

 ansamblom i predstavom So vrednija od zlatq biti
- ninu 1962, Ni teret godina § bolest ga ne odvajaju

{emelje postavio. Njegova stolica u sali pozoridta n
hice prazne. ;

- Prvih januarskih dana 2002, u NiSu je umro Jordan Paunovié, institucije
lutkarstva, osnivac i prvi direktor Decjeq profesionalnog pozorista (1958), dunas |
Pozorista lutaka. Nastavnik muzitkog u Skoli ,Kole Ragi¢”, dirigent Skolskih i

godine od Pozorista lutaka u NiSu napraviti znatajnu srpsku i jugoslovensku

 u sali Doma omladine pred mnogobrojnim mali§anima, njihovim roditeljima i
~ predstavnicima kultunog i javnog Zivota Nisa izvedena prva profesionalna |
predstava, komad s pevanjem u tri éina Zlatni petli¢ Marije Kulund?ié. Paunovié

diSnjeg lutkarskog edukevanja u Beogradu, Zagrehu, Ljubljani, prihvatio se i |
rediteljskog posla. Postavice potetkom 1960. Bajku o éarobnoj kesici Jana Malika, |
~ Uspeh vredan paznje zabeleZice postavkom hajke So vrednija od zlata. Radi,
zatim, komade Stecko medu bubama, Loptica skotica, Bajka od ¢arobze kesice,

U Ni§ je doveo slikara Mi¢u Popoviéa i knjizevnika Duska Radoviéa (Gene- |
 Talska opera, 1965), u jugoslovenskom tv auditorijumu predstavio je niske
lutkare komadom Ginjol u nevolfi. Prvi put, 1965. odvodi svoje lutkare i u Sara-
jevo, Split, Beograd (Atelje 212), ali iu Sofiju i Veliko Trnove, medu bugarske

im prostorija-

- Pozoriste lutaka danas ima velelepnu zgradu, mogda Jednu od najfunkcionalni-

- Brinuo je o svom pozoristu, ali i lutkarstvu u Srhiji i Iugosluviii. deﬁn& fé’ ;
kara. Paunovit ée sa svojim
na prvom festivalu u Zrenja- |

PRy g Cs od najvete [jubavi, lutkarstva
1do pre tri meseca pomna je pratio sve to se dogada y kuéi ¢ije je profesionalne

@ prvoj ovogodisnjoj premijeri
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Pismo iz Melburna,

(Dorothy Hewett)
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IZAZOV MALOGRADANSTINI

Hjuet

ili o Doroti

Jasna Novakovic

rvi komad Doroti Hjuet, nezgrapno
naslovljen Taj starac se feturajuci
vraéa kudi, izazvao je krajem 60-ih
zajedljiv.  komentar  dugogodiSnjeg
kriticara ,,Sidni Heralda”: ,Ve¢ videno,
pozovite mi taksi”. No, njen realisticki
dramski tekst bio je jo§ tad protkan
stihovima, muzikom i poetskim figura-
ma, starac na klupi je simbolicno pod-
seczo na protok vremend, tri starije
blebetuse su direktno replicirale hor u
grikoj drami. Naturalizam, pa i real-
izam, bili su oduvek potpuno strani
senzibilitetu Doroti Hjuet, ali je uticaj
soc-realisticke estetike bilo nemoguce
zaobici. Hjuet je, naime, pune 23 godine
bila ¢lan komunisticke partije Australije;
jedno vreme Cak i politicki komesar
grupe doselienika iz Jugoslavije. ,Hrvati
i Srbi su se stalno medusohno rasprav-
liali", s osmehom Cudenja se priseca.
Rodena u relativno imucnoj porodici,
na farmi okruZenoj nepreglednim polji-
ma zita u Zapadnoj Australiji, Hjuet je
odrasla s osecanjem potpune slobode
koju u detetu bude priroda i odsustvo
drugih vrsnjaka, osim mlade sestre. Obe
devojcice uzivale su da iz starog drvenog
sanduka vade majéinu i bakinu spremu,
i do u tako improvizovanim kostimima
izmastavaju fantasticne situacije. Doroti:
je uvek bila vitez, pobednik. Kada je
odrasla, sebe je projekiovala u liku
plavokose junckinje u haljini oper-
vazenoj Sljokicama, kojoj su se svi divilj,
a najvise otac i deda. I zaista, Hjuet je
hila prava lepotica, a njen najveci talenat
— stihovi. Vec s 18 je pobedila na na-
cionalnom konkursu za poeziju koji je
raspisala  drzavna radio-televizijska
stunica ABC. A lik plavokose lepotice,
neodoljivo nalik holivudskim divama iz
50-ih i 60-ih godina XX veka, koje je
fascinirano gledala u arnt-deco-bioskopu
svog dede u gradicu Subiako, zauzeo je
centralno mesto u njenim ranim drama-
ma Bombone i ruZe za Doli (Bon-bons and
Roses for Dolly) i Priéa Otrcane Supljo-
glavice (The Tatty Hollow Story). Inspi-
risani ekspresionistitkom estetikom i
prozeti nadrealistitkom slobodom duha,
pri tom obojeni nostalgijom i protkani
pevanim numerama, komadi Doroti
Hjuet su doneli australijskoj publici,
odnegovanoj na principima autentitnog
predstavljanja ,stvarnosti”, jedan od
prvih susreta s evropskom modernom.

Spisateljica koja
zbunjuje iskrenoscu

Rane 70-te bile su godine novog
talasa u gustralijskoj dramaturgiji, a
njegovi glavni predstavnici bili su stu-
denti dvo univerziteta u Melburnu.
Samim tim, i pogled na svet u komadima
koje su pojedinatno ili grupno stvarali u
svom eksperimentalnom teatru, od milja
nazvanom Pram Factory, bio je izrazito
muski. Hjuet je, medutim, zelela da ,u
centar prie stavi Zenu”. Mada su for-
mulisali beskompromisne stavove pisca,
njeni komentari po pravilu nisu propisi-
vali reenja. Glavna obeleZja femini-
stitke misli predstavljala su, medutim,
tek femaiski aspekat njenog poetskog 1
dramskog dela. S iskustvom Zene koja se

t

u ranoj mladosti odrekla materijalne
sigurnosti vodena verom u neodvojivo
pravo na slobodu i poneta levicarskim
idealima, Zene koja je spisateljsku strast
podredila strasti prema muskarcu, koja
je radom u fabrici izdrzavala partnera —
varioca po profesiji — vremenom obolelog
od Sizofrenije, i troje male dece, ona je u
seksepilnosti videla jedno od malobrojnih
oruda dostupnih njenom polu u borbi za
ostvarenje liénih Zelju. FizioloSke

osobenosti zenskog organizma i Zenska
psihologija ostace glavna tematska
obelezja rane Hjuet, ali snove jedne po-
lovine Covecanstva ona nece nadredivati
snovima druge, vec ¢e — naprotiv — ko-
rene nesloge medu polovima i uzroke
litnog - nezadovoljstva prepoznavati u -
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Leah Purcel i Russd Kiefel u predstavi ,N
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gusenju prirodnih instinkata i zabrana-
ma koje sputavaju slobodu i kreativnost
liénosti. A zbog neskrivenih autobiograf-
skih elemenata koji su se, u obliku
slobodnih motiva, pojavljivali u svim
njenim delima — u poeziji, pricama, dra-
mama i romanima — Hjuet je stekla
ugled pisca koji neizletivo pati od
samoljublja. Paralele s delom Simon de
Bovoar nije u tim prvim danima imao ko
da prepozna jednostavno zato $to sliénih
primera nije ni bilo.

Afirmacija Zenske seksualnosti i
represivne mere verskih i obrazovnih in-
stitucija prema njoj, uloga majke u obli-
kovanju drustvenog bita u detetu, te re-
akcije sredine na otvoreno druStveno
ispoljavanje seksualnosti, ostate dugo
centralne teme u delu Doroti Hjuet. Mla-
de Australijanke prepoznavace sebe u
liku Sali Bener, junakinje Pretece kapele,
a mladié ¢e zakucati na vrata tutora za
englesku knjizevnost, Doroti Hjuet, s pri-
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tuzbom da nigde ne uspeva da nade tu
Sali. Zbunjeni iskreno§¢u njenog iskaza i
ekspresionistitkom snagom poruka,
kritiGari su, medutim, potpuno pogresno
tumatili smisao Hjuetinog dramskog
dela. Jedna od glavnih zamerki odnosila
se na njeno odstupanje od zakona dra-
maturgije vezivanih za tzv. ,dobro skro-
jene komade”. Tako je jedno od najzan-
imljivijih dela ovog dramati¢ara, komad
s pevanjem u dva &ina Jovanka (Joan), s
kvadro-pliciranim likom Jovanke Orle-
anke u ludnici — Jovanka kao seljanka,
Jovanka kao vojnik, Jovanka kao vestica
i Jovanka kao svetica — proSao gotovo ne-
zapazeno u javnosti, uprkos izvanrednoj
muzici i o¢iglednoj tematskoj paraleli, ali
u znatno slozenijem obliku, s mjuziklom
Isus Hristos Super Star. Njen drugi komad
s pevanjem, Pandorin krst, svojevrsna
apoteoza hoemske Getvrti Kings Kros u
Sidneju, propracen je bio tako poraznim
kritikama da je Dzim Sarman, jedar od
najuglednijih reditelja u Australiji, zbog
slabe posecenosti predstavi i finansijskog
fijuska uskoro morao da zatvori vrata

igde i nikuda" Dotothy Hewett (Foto: Jeff Busby)

svog tek osnovanog Pariz teatra. Sarman
je, naime, licno narucio komad od Hjuet,
voden Zeljom da australijskoj publici
prikaze dela koja odstupaju od pravila
naturalisticke igre i realistitnog pred-

* stavljanja. Ova apoteoza avangardi kroz

dramsko variranje jednog od glavnih
simbola moderne u australijskom liter-
arnom okruzenju, Erna Molija, nije
dozivela ni jednu scensku ohnovu, niti je
iko od teoreticara, do danas ukazao na
ranu pojavu postmoderne u strukturi tog
dela. &=

Manja grupa umetnika, medutim,
dobro je shvatala Sta Hjuet pokusava da
postigne. Na izlasku s premijere njenog
komada Gospoda Porter i Andeo (Mrs
Porter and The Angel), na primer, glu-
mac je glasno komentarisao: , Australija
je veberas dobila svoju prvu crnu ko-
mediju”. A kada se troélana grupa po-
zoriSnih stvaralaca, predvodena Gremom
Blandelom (Graeme Blundell), odlutila

e n da

da u Melburnu osnuje pozoriste koje ce
prikazivati iskljuéivo dela domacih auto-
ra zapostavljenih u tradicionalnom
australijskom teatru, Cast da otvori vrata
novog pozorisnog zdanja je pripala Almi
de Groen, poreklom s Novog Zelanda, te
Doroti Hjuet. Slitnost Zlatnih evergrinova
(The Golden Oldies) Doroti Hjuet, komada
kojim je 1977. otvorena melburnska
Hupla (danasnji Plejbox Teatar), i Tri
visoke fene Edvarda Olbija, delovala je
sredinom 90-ih, na predstavi u Jugo-
slovenskom dramskom, prosto nevero-
vatno. Jer komad Hjuet je nastao gotovo
20 godina pre Olbijevog dela ovencanog
Pulicerovom nagradom.

Tragom evropske
pozorisne i poetske
avangarde

Otpor konzervativnim stegama ostao
je osnovni znak prepoznavanja licnosti i

dela Doroti Hjuet; a apel za pomirenje s
prirodnim okruZenjem i prihvatanje ra-
zlititosti glavno obeleZje njenog poznog
opusa. U toj drugoj tematskoj celini koja
predstavlja okosnicu komada Covek iz
Makinapina, savremena literarna teorija
¢e prepoznati jednu od najvaznijih
karakteristika sveukupne post-koloni-
jalne knjizevnosti, od Amerike i Kanade
do Kariba i Australije. Dramu je, sredi-
nom 1978, naruéio upravnik Nacional-
nog teatra u Pertu, engleski reditelj Sti-
ven Beri (Barry), da bi se pozori$ni
umetnici ukljucili u proslavu 150-godis-
njice od osnivanja Zapadne Australije.
Zhog reputacije Hjuet kao ,slobodne
zene” i komuniste, ova vest je izazvala
protest republitkog predsednika, licno.
Rezultat nastale kontroverze je hio Covek
iz Makinapina, poetska simbioza dva
sveta, dnevnih likova i no¢nih hica, u du-
hu Sekspirovih komedija. Time je

Australija dobila jedan od najpopularni-
jih komada iz pera domaceg pisca, i kroz
njega najkompletniju sliku svog mental-
iteta. Milje ruralne Australije s njenim
tipiziranim gradiéima i demografskom
mesavinom belih kolonista, desetkovanog
aboridZinskog stanovnistva, i po kojim
Novim Australijancem — kako su Anglo-
Saksonci nazivali Jevreje izgnane iz
Sovjetskog Saveza, i doseljenike iz Juzne
i Centralne Evrope — odslikan je u
psihologiji stanovnika predgrada koji
cine vecinu gradskog stanovnistva u ovoj
zemlji. Mada donosi udaljavanje od
ekspresionistitke estetike, Covek iz Maki-
napina poseduje glavna obelezja Doroti
Hjuet, dramatitara i poete: izrazitu teat-
ralnost kroz obilje vizuelnih i zvutnih
efekata, negiranje granice izmedu sve-
snog i nesvesnog, poetsko poigravanje
recima, filozofsku iznijansiranost za-
klju€ivanja te humanisticki pogled na
svet. Uz Nobelovea Patrika Vajta, Hjuet
¢e — sve do kasnih 80-ih — biti jedini
pisac koji ¢e konzistentno pratiti tragove
evropske pozoriSne i poetske avangarde i
pri tom tragati za prepoznatljivim,
nacionalnim iskazom.

Mada su izgubili revolucionaran ka-
rakter, najnoviji komadi Doroti Hjuet i
dalje izazivaju nedoumice. Paradoksal-
no, ovoga puta uzrok je njihova prividna
srodnost duhu realizma. Svojim taksa-
tivno-dokumentarnim beleZenjem istorije
XX veka, dela kao $to su neobjavljena i
neizvedena Diarabin trilogija (The Jarra-
bin Trilogy) iz 1994, ili najnoviji komad
Nigde i nikuda (Nowhere), zapravo objed-
injuju glavne karakteristike post-koloni-
jalne interpretacije Novog sveta i stilskog
eklekticizma post-moderne. Istorija je,
naravno, zabeleZena iz australijskog
ugla i vise je saga ili, moZda, epopeja
dogadanja koji su oblikovali senzibilitet
savrenfenih Australijanaca. U produkeiji
Melburngkog internacionalnog festivala,
Plejboks Teatra i njegovog umetnickog
direktora, reditelja Obri Melora, nostalgi-
ja je podredena komediji, proza .?(n

poeziji scenskog izraza. (
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DVA NUSICEVA PISMA ZANKI IS

Vi ostajete ministarka, jedina ministarka,

uvek ministarka..., pisao je

Ben Akiba Zanki

Zoran T. Jovanovic

ajpopularnije  komediografsko
Nostvarenje Branislava Nusica je
: bez sumnje Gospoda ministarka.
Premijeru je imala na sceni Narodnog
pozorista u Beogradu 25. maja 13929, u
reziji Vitomira Bogica, sa Zankom Stokié

" u naslovnoj ulozi.

Do kraja te sezone, za jedan mesec,
izvedena je 11 puta, a u toku naredne
1930/31. sezone 42 puta, $to je bio do
tada netuveni rekord. Komedija je imala
takav uspeh kod beogradske publike da
nije silazila s repertoara sve do 1941.
dozivevsi skoro 200 izvodenja, Sto-je bio
gotovo neverovatan rekord u istoriji
beogradskog N.P.

Nusicevo delo, posle cCetiri godine,
krenulo je s beogradske pozornice na
,put oko sveta” i doZivelo, do potetka
Drugog svetskog rata, premijere u Pra-
gu, Betu, Budimpesti, Sofiji, VarSavi,
Krakovu, Lavovuy, Vilnusu.

Najpopularniji srpski komediograf
namenio je Zanki Stoki¢ naslovnu ulogu
jos dok je dele stvarao, kao sto je za nju
pisao i role u svojim kasnijim, novijim
komediografskim ostvarenjima. (Zar ne-
ma fonetske, zvucne slitnosti, pa time i
simbolike, u imenima Zanka — Zivka, a
to u Nusicevom slu€aju ne moze biti slu-
cajno, jer je poznato da je popularni ko-
mediograf posebno vodio ratuna prili-
kom biranja imena svojih scenskih
junaka i junakinja.)

Pripreme novog Nusicevog dela bile
su kratke, sa samo devet rutinskih
proba, Sto je bila uohitajena praksa u
meduratnom periodu, ¢ak i u nacional-
nom teatru. Zanka nije tako lako ulazila
u lik, kao Sto je to na prvi pogled moglo
da izgleda. Trazila je uporno pravi scen-
ski izraz za NuSicevu junakinju. Slutila
je, ‘celim bicem osecala, da poseduje
nebruseni biser koji joj je podaren na
obradu. Valjalo ga je majstorski obliko-
vati. Prava reSenja’ za lik Zivke
ministarke su joj izmicala, muéila se
vise no obicno. Ali je ipak znala da je na
pravom tragu, samo joj je trebalo nesto
vise vremena da bi se lik pojavio u svoj
svojom puno¢i. To se veé osetilo na
poslednjim probama.

Pisac je prisustvovao generalnoj
probi uoti premijere, i van svog obitaja,
po svedoCenju njegove kéerke Gite Nusic,
stavio Zanki dve-tri primedbe na njenu
igru.

Posto je doSao kuci, komediografu je
bilo Zao Sto je mozda upotrebio neku
neodmerenu rec, te je s velikim buketom
jorgovana, ubranim u basti svoje kuée,
poslao kéerku Zanki da se biranim re-
¢ima glumici izvini.

Zanka, primivsi poruku i buket cve-
¢a, krijuci svoje trenutno neraspolozenije
i nateravsi sebe da se osmehne, rete
maloj Giti: , Pozdravi tatu i kazi mu da ée
sve biti kao §to treba, da ée biti kao uvek
kad on i ja radimo zajedno!”.

I'tako je i bilo. Premijera, istina, nije
pokazala sve kvalitete ni dela, a jos
manje glumacko umeée svih izvodata,
ali i ono videno je bilo dovoljno da osvoji
publiku, a u izvesnoj meri i kritiku. Za
Zunku je uloga Zivke ministarke znatila
prelomni trenutak u karijeri i donela

kona¢nu potvrdu njene izuzetne popu-
larnosti. 3

Dalji Zivot predstave pokazace
Zankinu istinsku glumatku magiénu
mo¢ i virtuoznost kreacije Zivke mini-
starke. Ona je tom kreacijom postala,
kako je zabelezeno, ,sinonim kvalitetno
novog stila na beogradskoj pozornici”.

Povodom pedesetog izvodenja Gospo-
de ministarke autor je popularnoj glumici
uputio slede¢e pismo: Vi ste veCeras
pedeseti put ministarka. Neka Vam ostale
ministarke ne zavide, jer VaSe ministro-
vanje traje samo od dizanja do spustanja
zZavese.

Ono $to Vam se moze zavideti, to je
$to ste i pedeseti put onako isto sveZi,
onako isto vedri i onako isto izraziti, kao
i prvi put kada ste seli na ministarsku
fotelju...”.

A povodom stote predstave, u cetvrtoj
sezoni izvodenja dela, popularni kome-

diograf se nezno, intimno obratio Zanki
Stokié: ,Draga Zanka, Vi i ja imamo
danas jednu maly, intimnu svetkovinu.
Moja Ministarka prikazuje se veteras na
beogradskoj pozornici stoti put i Vi vec
stoti put stupate pred beogradsku
publiku u toj roli. Mogu dogadaji menjati
rezime, mogu se krize zavitlavati i oba-
rati kabinete; Vas se kriza ne moze
dotaéi, Vi ostajete ministarka, jedina
ministarka, uvek ministarka. Biti sto
puta ministarka rekord je koji do danas
nije postigao niko sem Vas, koja imate
sve osobine za rekorde u Zzivotu. Do-
pustite mi da Vam veceras, pri stotom
susretu, stisnem prijateljski ruku i da
jedno drugome tiho'i neopazeno, Cestita-
mo ovu malu zajednitku svetkovinu. Va$
odani B. B. Nusi¢”.

Nezaboravnim kreacijama u Nusi-
cevim komedijama, pored Zivke — kao
Spasicke u UjeZu, Sarke u OZaloséenoj
porodici, Spirinice u Narodnom poslaniku,
a pre toga Juliske u Putu oko sveta, Zanka
Stokic je postala, i do danas ostalg,
nezaboravna Nusiceva glumica. Nije li to
uzoran primer i otigledna potvrda stvar-
alatke i umetnicke simbioze dva
nesvakidasnja talenta srpskog pozorista

— neprevazidenog dramaticara i ?(‘n
legendarne glumice.

RECNIK NOMADA

Gostovanije ZID Teatra u Beogradu

i Mostaru

3 Jelena Kovacevic

Sarena grupa spustila se u Beograd.
Ustvari, ako i nisu pravi Cergari,
mnogo na njih lice. Sastali su se u
Amsterdamu, u ZID Teatru s raznih
strana — iz Jugoslavije, Holandije, Ve-
necuele, Tunisa. To su moderni glumci-

Ser, dosli su glumci! Jedna éergarska

Plakat za predstavu .,Krevet" teatra Brod

cergari koje je borba za opstanak na
sceni i stalna potreba za novim susreti-

- ma i iskustvima, poterala na puteve.

Napravili su savremen performans na
temu nomada. Butni i ponesto naivni za
Cudesne srpske organizacije, ostali su
kod nas dve nedelje.

y

sy refite | AT DAOYMGEVIC

Nuié sa Zankom na generalnoj probi »Ministarke« 24. maja 1929.

ZID Teatar je i ranije dolazio u
Beograd. Tu su stekli prijatelje. Poznaje
ih publika, koja im se, iako Cesto u
nedoumicama, vraca kad god dodu. Prvi
put sam ih susrela na nasoj Akademiji,
jos 1994, kad su drzali visednevnu

radionicu i trazili glumce i igrate za

holandsko-jugoslovensku koprodukciju.
Odabrali su Bojanu Mladenovi¢ (danas
vodi Ad hoc lom kompaniju) i Dejana
Nenadovica. Ugestvovala sam kao asis-
tent reditelja, nevelika uloga, ali spri-
jateljili smo se. I od tada, kad saznam da
su zaokruzili temu kojom su se bavili i
da su spremni da dignu jedra, pozovem
ih u Beograd.

ZID obitno radi na jednoj temi u kon-
tinuitetu po nekoliko meseci. Sa starim
predstavama i predstavama za decu,

krstare Holandijom, Evropom a od skoro.

su krenuli i preko okeana, u JuZnu
Ameriku. Bliski su im Barba i Odin
teatar, ¢ ima nekoliko godina da su se
ukljucili u veliku pozoriSnu porodicu
Totalni teatar sa sediStem u Londonu.

Svoje tehnike i vestine ZID otkriva
drugima. Smatraju da je edukacija i
informisanost vaZan deo umetniékog
rada. Zato su se ovoga puta obratili prvo
najmladima. Pojavili su.se pred decom
na Stulama, s talambasima, Sarenim
maramama i Carobnim SeSerima, na
poznatom uglu Gosodar Jevremove i
Kapetan MiSine. Sa stalnim posetiocima
Centra za kulturu ,Stari grad” izveli su
u nekoliko dana tri paralelne radionice i
uveli ih u dramske i cirkuske osnove,
pokret i ritam. Radionice su vodili glum-
ci Zida, Petra Morel, Balduino Siera i
Farid Mazuri. Iz ovog prostora, ZID se
.preselio” u Bitef teatar u kome su
odigrali Nomadsku igru, dakle, svoju temu
upakovanu u predstavu za mlade. Prem-
da je osnovni jezik bio engleski, sugestiv-
na gluma i interaktivni postupei (kad i
deca uzimaju uceséa na sceni) uéinili su
da je predstava oduSevila publiku. Veliki
plavi svod nalik na nomadski ¥ator,
nomadsko nebo, verovatno je jedan od
prizora koji ¢e se dugo pamtiti.

Jedna od odlika fizitko-vizuelnog
teatra je rad s razlozenim jedinicama
pozorisnog jezika na izgradnji totalne
predstave. Na radionicama za mlade
umetnike iz svih oblasti, tlanovi Zida
(rediteljka Karoling i glumci Sebo j

Balduino) pokusali su da produ kroz
osnovne faze rada. Zaposeli su dve prob-
ne sale SKC-a i radili intenzivno nekoliko
dana s vise od 20 polaznika. Svaki dan je
potinjoo  fizickim  treningom i
oslobadanjem ekspresije. Nastavljuo bi se
istrazivanjima odnosa i drugih dramskih
elemenata. Posle pauze, utesnici bi
odabirali neki vizuelni predmet, sa slike,
predmet koji bi sami odredili, boje. Kroz
odnos s odabranim vizuelnim predmeti-
ma i prema vlastitoj iluziji, nastavili bi
dalje da razvijaju zatete dramske odnose.
U samoj zavrinici, reditelj postupkom
montaZe odabira partiture koje fiksira i
spaja u jednu predstavu. Ovaj put, to je
bila samo prezentacija radionice u koju
se jos ukljucila i slikarka Ivona Pleskon-
ja.

Opsti utisak uesnika bio je da je
vreme predvideno za radionice hilo
prekratko za ikakvo temeljnije liéno
razvijanje, ali da je bilo zanimljivo i bitno
upoznati se s pozoriSnim procesom.

Kako taj proces odista funkcionise
pred gledaocima, moglo se videti na
premijeri Re¢nika nomada. Bogata sim-
bolima i sugestivna predstava davala je
mogucnost gledaocima da se uditaju.
Pronela nas je vencem od duhovitog
rezimiranja Zivota savremenog toveka sa
svih meridijana, preko cirkuskih
zafrkancija, do oseéanja bola zhog
izgubljenih vrednosti Zivota. Roman-
titarska tema o nomadima, u uslovima
globalizacije sveta prvo je smesna; potom
postaje vapaj. Te transformacije teme
upravo belezi Karolinina monta¥na
rezija.

Glumci su nas ostavili u sali zasutoj
solju, pojmom Zivota za svakog nomada.

Sledeteg dana ofisli su u Mostar.
Igrali su u mermernoj prizemnoj dvorani
u Hrvatskom kulturnom centru, velikom
ﬁocijulistit":kom zdanju. Konotacije da
Zivimo na groblju redi i pojmova raznih
ljudskih civilizacija, dobile su nova
Prepoznavenja u gradu koji je preiveo
mnoge odlaske i mnoge smrti,

Tako, sve nam se &ini da ée se nesto
izmeniti kad glumci dodu. Zakovitlaju
vazduh oko nas da bi rado svako s njima
poSao. Onda oni ody, i mi se nademo

ponovo u svojim ?(\,

gradovima.
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DURINE POZORISNE CAROLIJE

Pozorisne crtice iz Slovenije

redstava premijerno izvedena na
maloj sceni ljubljanskog SNG-a,

Egzibicionista, u re%iji DuSana Jo-
vanovica, nastala je po dramskom pred-
loSku navodno ,,neznanog” domaceg au-
torg, izko njegov pseudonim (0 Diej
Trejven), kao i imena lica komada (Fred,
Doroti, Eva, Danijel i Dzimi), bude dru-
gacije usocijacije. Usled svog trauma-
titnog detinjstva, protagonist ove gro-
teske, Fred Miler, postaje egzibicionista,
zhog Cega svako malo zavr$i iza brave,
pO U raznoraznim popravnim zavodima
na njemu rade psihijatarkinje i socijalne
radnice. U jednu od njih, Doroti, Fred se i
zaljubi, ali ona ima sopstvene probleme
druge vrste i u Fredu ne vidi toliko

momka kolike jo§ jedan holnitki slutaj
zarad kojeg mora da se Zrtvuje. Nakon
jedne grupne terapije, na kojoj se raz-
otkrije pravo stanje stvari, Fred se ubrzo
opet nade u zatvoru, gde u zavr§nom
akordu predstave tamnitaru diktira pi-
smo za nekada [jubljenu a sada (barem
naizgled) omrazenu Dorofi. Jedina, vise
puta ponovljena recenica toga pisma
glasi: ,Kurac te gleda”, Sto je zabavna
dosetka autora, s obzirom na to da je
Fred glavni lik drame upravo zato §to je
ekshibicionista. Ulogu Freda u ljubljan-
skoj predstavi tumati Gregor Bakovié,
ulogu Doroti Sasa Pavéek, a u jednoj od
ostalih uloga pojavljuje se i gost iz Sara-
jeva, Davor Janjic.

| COVJEK BEZ KARA

Novosti iz hrvatskih kazalista

dobitnica je ,Vjesnikove” nagrade

za pozorisnu umetnost ,Dubravko
Dujsin”. Nagradu je dobila za ulogu
Babe Perine u Dundu Maroju izvedenom
ng Dubrovatkim ljetnim igrama, kao i za
ulogu gospode Markize u predstavi Otrov
kazalista dubrovatkog Kuzalista Marina
Drzica. Kokotovicka je u svojim kreacija-
ma obeleZila celu jednu epohu u istoriji
dubrovatkog teatra i Dubrovackih ljetnih
igara, pa i vise od toga; postala je prvak-
inja hrvatskog glumiste, uprkos Cinjenici
da je sveju karijeru gotovo iskljucive
vezala za pozornice udaljene od sredista.
Predstava Brat magarac reditelja Re-
nea Medveseka, koja je radena po motivi-
ma iz Zivota i delu svetog Franje, dobila
je ,Nagradu hrvatskog glumista” kao
najholju predstava godine, a glavni glu-
mac predstave, KreSimir Miki¢, nagra-
den je za najbolju musku ulogu. Evo
kako reditelj rezimira svoju predstavu:
Vrijeme je potpuno agresivno, pogotovo
kroz trziSte i medije, kroz propagandne
poruke, a da i ne govorimo o filmovima i
igricama, koje su djecja svakodnevica.
Mojim predstavama krititari predbacujir
odredenu apoliticnost i navodno presu-

Glgmica Milka Podrug Kokotovié

civanje zla. Ja ne Zelim zlo presucivati,
ali kada ga pokazujemo, mislim da ga je
nuzno pokazati u kontekstu dobra. Zlo je
naprosto jedan otklon, jedna bolest nase
dusSe, ono je crna totka na golemom
bijelom platnu Zzivota. I fokusirati tu
crnu tocku zla kao ljudsku dominantu
ne vodi nicemu. MoZe voditi samo
osjecaju beznada;, slabosti i otgja. Uvo-
de¢i mladoga Covieka u Zzivot na taj
natin, postavlja se pitanje kakve mu
perspektive nudimo?”

Hrvatska je knjizevna kritika ro-
man Ante Tomi¢a Sto je mukarac bez
brkova ocenila kao nepretenciozno, pit-
ko, opusteno, duhovito i zanatski dobro
napisano §tivo. Upravo su se te odlike
romana zadrzale i u njegovom upri-
zorenju, u adaptaciji i reziji Aide Buk-
vi¢, koje je izvedeno u karlovackom
Zorinom domu, u.okviru novoosnovane
scene HNK-a ,Habunek”. U ovoj pred-
stavi publika se grohotom smeje sotnim
zivotnim karakterima Dalmatinske za-
gore — lokalnom , ridikulu”, gastarbaj-
terima, zavodljivoj udovici i drugim
osobenjacima. Ecija Ojdanié je uverljivo
dotarala seksualne frustracije okretne,
vrckave i vatrene udovice. Franjo Kuhar,

PRIVATNI ZIVOTI

‘1 rezija; Dimitrije Jovapoyi

BEOGRADSKO DRAMSKO POZORISTE

Plakat za predstayu Beogradskog dramskog pozorilta

Kada je pre 10-ak godina iz Sarajeva
dospeo u Ljubljanu u potrazi za nekom
ulogom na filmu, bio je odbijen pod
izgovorom da za taj posao ima dovoljno
slovenackih glumaca. Sada je za Slo-
vence Branko Duri¢ ,nas"” glumac, kome
je 1 Evropska filmska akademija odala
priznanje nominujuci ga prosle jeseni za
nagradu Feliks u kategoriji najbolje
muske uloge (u filmu Danisa Tanovica
Nicija zemlja). Otkako je u Sloveniji,
popularni Bura, nekadasSnja zvezda sa-
rajevske rok i medijske scene (seate se
benda Bombaj Stampa ili TV serije Top
lista nadrealista), kao i filmski glumac
(Dom za vesanje, Ono malo duse, Kako je
propao rokenrol), postao je komediograf i
pozorisni reditelj, osniva¢ Teatra 55, ta-
koreci olicenje ,scenske umetnosti” u

TERA IMA

kao Linguz, posmatrat ptica, pesnitka
dusa u dalmatinskom krsu, svojevrsni
otpadnik od drustva, kreirao je, kazu,
rolu za paméenje. Zanimljivu je ulogu
odigrao i Ivan Jonti¢ kao invalid, kao i
Barbara Prpié kao mala Svabica, dok je
Vedran Mlikota dirljivo odigrao zbun-
jenog svestenika koji ne Zeli da padne u
zagrljaj nasrtljive udovice. Inate, osni-
vanje karlovacke scene ,Habunek” pok-

njenom popularnom obliku. Naime, no-
vinu koju je Dura uneo u slovenatki
scenski i medijski prostor, €ini jednos-
tavna formula — ,elitni” glumci nacio-
“nalnih i drugih uglednih pozorista u tele-
vizijskim Souima subotom uvece ili na
komercijalnimpozoriSnim scenama, pri
temu glumci nimalo ne skrivaju koliko u
takvim nastupima uzivaju. Njegovo po-
zoriste deluje bez subvencija slovenackog
Ministarstva za kulturu, ali je zato dve
_ predstave u njegovoj reziji, Balkanskog
Spijuna i Dan Judosti (Dan norosti), videlo
ukupno preko 150 hiljada gledalaca, Sto
je za Sloveniju rekordna cifra i kada je u
pitanju film, pa ¢ak i holivudski, «
kamoli pozoriste.
U pisanju komada, Duri¢ polazi od
situacije, obitno banalne, esto od nekog

NEKAKAV

renula je direktorka Drame HNK-a Snje-
zana Banovié, s namerom da otvori pros-
tor mladim i perspektivnim piscima, dra-
maturzima, prevodiocima, rediteljima i
narotito glumcima. Scena ,Habunek”
izvodice dela savremene dramske knji-
zevnosti koja su zbog svojih drama-

m.

turskih osobina primerenija
kamernoj pozornici.
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klisea, koji zatim razmase u komitne
preokrete i paradokse. Tako, na primer, u
predstavi Nego §tq sad (Kaj-pa zdaj), u
jednoj od odgja nekog palanatkeg pozo-
rifta, jedna muska pozoriSna zvezda
nade se zakljuana zajedno s amater-
skom glumicom koja je luda za njim.
Dura je nedavno rezirao monokomediju
Tine Gorenjak Maca ili Ne mogu da Zivim
bez ljubavi (Muca ali Brez ljubezni mi
ziveti ni), « uskoro otekuje i premijeru’
svoje nove komedije Zbrka (Zmesnjava),
koja se bavi fenomemenom banke sper-
me — jedna devojka bi htela da dobije
spermu od momka u kojeg je zaljubljena,
dok je u nju zaljubljen drugi tip koji bi joj
rado priskocio u pomo¢ i podmetnuo joj
svoju spermu. Devojku ée igrati Alenka
Tetickovit, @ u muSkim ulogama ¢e na-
stupati Brane Sturhe] i . 5
sam Dura.

KARAKTER

UL POMOC

NORVESKE

BALKANSKI POZORISNI
HIPOGRAM

Aktuelno u makedonskom pozoristu

a Teatroloskom institutu, koji
Ndeluje pri skopskom Fakultetu

dramskih umetnosti, u toku su
zavrSne pripreme za objavljivanje u
ovom trenutku najveceg projekta veza-
nog za scenske umetnosti u Makedoniji —
CD ROM-a pod naslovom Pozoriste na
makedonskom tlu (Teatrot na makedons-
ka potva), Cija je glavna urednica dr
Jelena Luzina a urednica mr Viktorija
Temova-Rangelova. Projekat obuhvata
sve relevantne istorijske podatke o razvo-
ju pozorista na makedonskom tlu — od
tetovske Menade do kraja XX veka — i to
ne samo dramskog, ve¢ i operskog i
baletskog pozorista, onog zvanicnog i
onog alternativnog, profesionalnog i
amaterskog, kao i istoriju tamosnjeg
albanskog, turskog i romskog teatra.
Enciklopedija je objavljena na 2.800
stranica i sadrzi 1.700 fotografija, 30-
minutni video-pregled pozorisne situacije
u proteklih 25 vekova, kao i trodimen-
zionalnu racunarsku simulaciju antic-
kog teatra ,Heraklea Linkestis” kod
Bitolja. Izdanjem su obuhvaceni podaci o
makedonskoj pozori§noj kritici, teat-
rologiji i teatrografiji, o razvoju pozo-
riSnih institucija, o pozori$nim festivali-
ma, kao i biografski podaci o svim insti-
tucionalnim predstavama (a re¢ je o
impozantnoj brojki od 3.000 predstava) s
informacijama o dramskim piscima, re-
diteljima, glumcima, scenografima, ko-

stimografima, kompozitorima, koreogra-
fima, dirigentima, baletskim igracima,
operskim pevatima, a ponuden je i
recnik sa 250 kljucnih odrednica iz sfere
pozorista. Ovakvu enciklopediju za sada
nema nijedna druga nacionalna kultura
na Balkanu.

Jedan od zapazenijih referata sim-
pozijuma Kako itati Balkan, koji je izlo-
zen u okviru ,Rascinovih susreta” odr-
zanih koncem prosle godine u Velesu, bio
je rad pomenute teatroloskinje i uni-
verzitetske profesorke dr Jelene LuZina
na temu Balkanski teatarski hipogram,
Butorka se u njemu pita da li uopste
postoji nesto Sto bi moglo da se nazove
balkanskim pozori$nim podtekstom (iliti
hipogramom) i, ukoliko postoji, na koji
natin i ¢ime se njegovo postojanje argu-
mentuje i potvrduje, odnosno, da li posto-
ji nesto $to definiSe/determiniSe teatar
koji/kakav se pravi(o) na Balkanu tokom
poslednjih 150 godina, a $to se pokazuje
istovetnim, istovrsnim i istoznacnim za
skoro sve balkanske nacionalne pozo-
ri$ne tradicije (a« pored naroda neka-
da$nje SFRJ, LuZina razmatra i Bugare i
Rumune) nezavisno od jezika na kojima
se izgovaraju dramske replike. U svom
radu gospoda Luzina pokusava da do-
kaze ovu opasnu i, kako sama kaZe,
.priliéno zapaljivu”, tezu.

Ona najpre konstatuje da su sve
balkanske istorije nacionalnih pozorista,

ukljucujuéi i nacionalne dramaturgije,
zapocele na sasvim isti natin — pro-
svetiteljski, odnosno, u znaku apsolutne
dominacije melodramske zZanrovske mat-
rice, i to, jo§ konkretnije, s postavkom ili
nekog , dobro skrojenog komada” Augus-
ta Fridriha Ferdinanda fon Kocebua
(1761-1819) ili neke lokalizovane verzije
iz perd njegovih domatih epigona (Zu-
panova Micka, Papiga, KreStalica). Zatim
se Luzina bavi specifitnim, ,volumi-
noznim, naglasenim, blagorodno pate-
ticnim” modelom glume, koji je hrvatska
teatrolog Mani Gotovac nazvala , staro-
slovenskim”, a koji su praktikovali i do
savrSenstva uzdigli srednjovekoveni
balkanski skomrasi — na natin razlitit
od majsterzingera, trubadura, Zonglera,
akrobata i skaramu$a — da bi ga do
nasih dana, po Luzini, dotuvali ,velikani
nacionalnih balkanskih teatara — Sava
Severov, Tito Stroci, Emil Kutijaro,
Milivoje Zivanovi¢, Zanka Stokié, -
Krstju Sarafov i Petre Prlicko”. ?‘k

PRODAVNICA

CENTRO
FOTO

Beograd,
Marsala Birjuzova 9

011/632-692
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TEATARREFORMEN

odrzan medunarodni festival Thea-
terformen 2002. Ove godine Festival vodi
novoimenovani umetnitki direktor Vero-
nika Kaup-Hasler, koja je od 1995. do
2001. bila dramaturg Viner Festvohena
(Wiener Festwochen) te asistent za umet-
nitka pitanja Lika Bondija (Bondy). Ona
je na tom poloZaju zamenila Mariju Ci-
merman (Zimmermann).

Tokom 16 dana u Braunsvajgu i
Hanoveru ée biti prikazano oko 20 inter-
nacionalnih pozori$njh i umetnitkih
projekata — od performansa i filma, pre-
ko umetnosti na javnim i medialnim
mestima.

Centri teatarskih dogadanja bice
gradska pozoriSta Hanovera i Braun-
$vajga, a planirano je da bude ostvarena
i tematska saradnja s umetnitkim
udruzenjima u ovim gradovima, kao i
bioskopima i umetnitkim institucijama
te Fakultetom za likovne umetnosti u
Braunsvajgu.

Konatni program Festivala bice
objavljen u martu.

d 31. maja do 15. juna u Braun-
$vajgu i Hanoveru, Nematka, bhice

*

Alberta Theatre Projects iz Kalgarija
u Kanadi po Sesnaesti put organizovao je
pankanadski festival PlayRiter 02 na
kome je predstavljena savremena kanad-
ska drama. Udarne predstve bile su Sred-
ina Zivota/Midlife JudZina Stiklanda
(Eugene Stickland), Merino venca-
.nje/Mary’s Wedding Stivena Masikota
(Massicotte), Za ljubav i novac/For Love
and Money Rejél Wajt (Rachel Wyatt) i
Moliere Sabine Berman. Podnaslov nosi
komercijalnu -sintagmu — Vruéih Sest
nedelja zime.

*

0d 20. do 27. aprila 2002. u Dort-
mundu u Nematkoj odrzace se fesival
Theaterzwang (Sila ili zakon teatara). Ret
je o prezentaciji 19 off-produkcija iz
severo-zapadne Evrope, kamernim pred-
stavama i monolozima. Bice prikazana i
Sekspirova Bura reZirana kao solo Ye-
hude Almagora, rezija Martine Winkel iz
Beta. Predstavice se koprodukeija Teatra

Impossible iz Kelna i Plan09 iz Lisabona
monolog OmUTHEATRE IMPOSIBLE na
temu same pozori$ne umetnosti; zatim,
kamerna predstava Zehe Schrader Die
Totmacher — Protokolle/Protokol mrtvog
pokretata. Christoph Rech je rezirao
komad prema tekstu Theresije Walser za
Rose-Theegarten-Emsemble, a Marcus
Lobbes je postavio monodramu za Fran-
ka Albrechta Enoch Arden prema pesmi
Lorda Tennysona. Prema Kafkinim
tekstovima Christian Fries je postavio
komad Der Bau. Plesni teatar zatupgju
Lalun Ensemble s performansom Po-
ppda, $ou Dyane Neiman GoGo Dancing i
Tat-raum Theater s plesnim performan-
som Massa Confusa koreografa Michaela
Schmidta. Posebna se paznja daje po-
zoristu za decu i mlade. Vise informaci-
jo na site-u: www.theaterywang.de
*

Na$ znanac s 30. BITEF-a 1996,
multimedijalni japanski umetnik Sa-
buro TeSigavara, drzace kurs za mlade
od 14 do 18 godina S.T.E.P. — Saburo
Teshigawara Education Project koji se
odvija .u okviru Sireg programa
Feuer+Flamme/ Vatra+Plamen u Ham-
burgu. Program je planiran u periodu od
2. do 14. aprila. Interesantno je da je to
pilotni Eetvorodnevni program za mlade
bez haletskog iskustva. Za vise podataka
vidi site: www.kampnagel.de

*

Goat Island (Kozje ostrvo) je inten-
zivna kreativna radionica u okviru istog
programa Vatra+Plamen tokom tri dana,
od 5. do 7. aprila. Ideja je zateta iz per-
formansa Zemljotres je u mome srcu.
Radionicu vode Karen Christopher,
Matthew Goulish i Lito Walkey.

*

Koga zgnima Le Coq metoda, u toku
je upis na Skolu fizitkog teatra (School
of Physical Theatre) u Londonu.. Postoji
intenzivni kurs tokom avgusta 2002. i
pun profesionalni Skolski program od
oktobra 2002. do juna 2003. godine.
Skola je osnovana 1978. Njome rukovodi
Ron East. Nastava je pazljivo sturkturi-
rana i obezbeduje savladavanje glu-

matke tehnike i sticanje fizitke vestine
neophodnih za profesionalni razvoj. Po
zavréetku ¥kole dobija se diploma Le Cogq
instruktora. Adresa: Three Mills Media
Centre, Three Mills Lane, Bromley-by-
Bow, London E3 3DU, England. Tel: +44
20 82 15 3350. Fax: 82 15 3482. E-mail:
school @physicaltheatre.com Web-site:
www.physicaltheatre.com
*

Dinami¢an program od modernog
alternativnog rada do konvencionalnih
dramskih $kola moZe se proci u Desmond
Jones — School of Mime and Physical
Theatre (Skoli za pantomimu i fizicki
teatar). Programi ove internacionalne
skole odvijaju se u tromese¢nim inten-
zivnim kursevima, kao petosemestralni
kurs, a postoji i Osnovni kurs (FC). Za
letnji FC jo§ se mozete prijaviti, posto
pocinje 22. aprila. Izucava se Decroux
Mime tehnika, pantomima, verbal-
na/fizitka/psiholoska  improvizacija,
Story-telling, maska, stil i stilizacija,
Body-Balance, hoje, vreme, muskarci i
vene, deca, karikature, Commedia
dell'arte, Simpanze, akrobatika, scenska
i telesna dinamika, performans ... Skola

DVADESET GODIN

radi od 1979. Vise na web-siteu
-www.desmondjones.co.uk E-mail:

enquiries @desmondjones.co.uk
%

Klir Cenel Zabava (Clear Channel
Entertainment) dosetili su se i napravili
bogatu broSuru za bulevarska evropska
pozoriSta. BroSura nudi pre svega nji-
hove predstave potencijalnim domaci-
nima, ali i produkeije drugih kuca koje je
Klir Cenel refio da promovise. Kazu,
imamo Sou za svaki prostor i svaki grad
Sirom Evrope: uli¢ni ples uz Hip Hop,
Juzz i Rap (Bounce), automobilsko-erots-
ki triler, internacionalni mjuzikl hit
(Grease ili Pevanje na kifi), africke
ritmove i a cappela pevanje, klasicni
spektakl, ili Lady Salsu. BroSura je
uradena petojezitno (engleski, nematki,
francuski, $panski i italijunski). Za re-
zervisanje termina za gostovanje adresa
je: Clear Channel Entertainment, 35/36
Grosvenor Street, London W1K 40QX. Tel:
+44 20 7529 43000. Fax: 7529 4345.

&

U junuarsko-februarskom (najnovi-
jem) broju tasopisa Cassandre autori su
odabrali temu: Umetnost je politika - u

SARAJEVSKE AKA

Pozorisne vesti iz Bosne i Hercegovine

kademija scenskih umjetnosti u
ASumjevu obelezila je krajem pro-

Sle godine decembra 20 godina
rada. U okviru tradicionalnih Dana ASU,
izmedu ostalog, promovisan je tasopis
+Anagnorisis” 1 igrale su se diplomske
predstave studenata glume (Koljadina
Kokoska) i rezije (Joneskovo Ludilo
udvoje). Dekan sarajevske Akademije je
prof. Admir Glamo€ak, prodekan prof. dr.
Zehra Kreho, $ef Odseka za reZiju doc.
Pjer Zalica, Sef odseka za dramaturgiju

KNJIGE O POZORISTU | POZORISTE

U KNJIGAMA

Svetislav Jovanov

Ethan Mordden: Open A New Window
(The Broadway Musical in the 1960s);
St. Martins Press, New York, 2001.

[tan Morden, jedan od najvecih zivih
autoriteta na polju mjuzikla, objavio je
najnoviju studiju o jednom od kljucnih
razdoblju u istoriji ovog atraktivnog
zanra. Morden je, inace, autor knjiga
Make Believe: The Broadway Musical in the
1920s, Everything’s Coming Up Roses: The
Broadway musical in thel950s, kao i knjige
Beautiful Mornin': The Broadway musical in
the 1940s.

U svojoj najnovijoj knjizi Otvori novi
prozor, Morden razmatra i opisuje pravu
.mjuzikl-revoluciju” koja se, pretezno u
Njujorku, zhivala 70-ih godina proslog
veka. Tada su, kako vidimo vodeni
autorovom zavidnom erudicijom i smis-
lom za izdvajanje bitnih detalja (pojava,
rediteljskih  videnju,  glumackih
dostignuéa), sentimentalni standardi
romanti¢nih i cudljivih mjuzikla poput
Hello, Dolly ili Camelot, ustupili mesto

.....

slatkim”, ali i sve sofisticiranijim
produkcijama kao $to su Violinista na
krovu, Little Night Music i, najzad, Kabare.

Mordenove analize su svestrane i
neoptereene suvisnim faktima, «
pruzaju uvid i u razliéite dimenzije

pomenutog preobrazaja — kao Sto su .

kretanja na engleskoj mjuzikl-sceni, gej
produkeije, ili of-Brodvej mjuziklu.
*

- Gladiators and Caesars (The Power of
Spectakle in Ancient Rome)

Ed. By Eckart Kohne and Cornelia
Ewigleben; The University of California
Press, 2001.

Dvoje nekonvencionalnih nematkih
istrazivaca spektakla i medija, kurator
Muzeja umetnosti u Hamburgu i direk-
torka Istorijskog muzeja u Spajeru
(Pfale), napravili su atraktivou i multi-
disciplinarnu knjigu koja samo prividno
govori o antitkom Rimu i njegovim
zahavama. Re€ je, naime, o istraZivanju

manifestaciju vetnog gesla ,Hleba i
igara!” — manifestacija koje su danas
promenile i usavrsile oblike, ali ne bitno i
sustinu i funkciju.

Kene i Eviglebenova nas kroz
detaljno dokumentovanu i bogato ilus-
trovano knjigu upoznaju sa svetom
antickih rimskih spektakla — od trka
bojnih kola, preklo najraznorodnijih
gladijatorskih borbi ljudi i Zivotinja, pa

“sve do spektakla skarednih i skatoloskih
putkih

izvodatima, organizacijom, ideolozima i

zabava, * upoznaju nas sa

publikom Koloseuma i Circus Maximus-
a. Isto tako, pored predotavanja spek-
takularne, medijske i socioloske dimenzi-
je, autori ukazuju i na polititku funkeiju
starorimskih , medijskih likova” (zaceci
star-sistema), dokazujuci da se ni danas,
posle 2.000 goding, bitni elementi na

relaciji = ,zabavljaci-gledaoci-socijalni

ambijent” u sustini nisu r
° o
L

kvalitativno izmenili.

prof. Marko Kovatevic, a tehnicki direk-
tor doc. Osman Arslanagic.
Razumevanjem Lidskog i Njujor-
$kog Univerziteta, kao i jos nekih ino-
stranih ra¢unarskih firmi, sarajevski
Kamerni teatar 55 i Narodno pozoriste
dobili su znatajne donacije u vidu soft-
vera za izgradnju Internet prezentacija.
Zahvaljujuéi ovoj pomoci u ovej godini
biée realizovan projekat Drama u inter-
venciji, koji ¢e se, kako objaSnjava
Zlatko Topéi¢, direktor Kamernog teatra
55, raditi sofisticiranim multimedijal-
nim Internet tehnologijama u tri
segmenta. U dva projekta ukljuceni su
dramski umetnici Vesna Masic i Josip
Pejakovié, dok ce predstava “po
Topticevoj drami Tajm Aut biti priprem-
ana preko elektronske poste i video-
konferencije uz pionirsko koriScenje
novog softvera. Naime, desetak meseci
ovu ¢e predstavu, radeci u Sarajevu,

- Za citaoce LUDUS-a

Evropi. Tako su obradili temu zatvora i
poetike tela, kulture i katastrofe, osvr-
nuvii se na teroristicki napad na Svetski
trgovinski centar, te pitanjem umetnicke
cenzure. Nezaobilazna je bila tema umet-
nosti u ratu. Predstavljen je Sarajevski
ratni teatar (SARTR) kroz razgovor sa
glumicom Selmom Alispahic, direkiorom
pozorista Safetom Plakalom i dramatur-
gom Dubravkom Zrnticé-Kulenovic,
Razgovarali su o predstavi Aj, Karmela
koja je obisla svet a nedavno gostovala po
prvi put i u Beogradu. Nasi znanci sa
BITEF.q, Teatro delle Albe i reditel]
Marco Martinelli rozgovarali su zao
Cassandre i postavili tezu o asocijainoj
demokratiji dana$njice. Rusku scenu u
ovom kontekstu predstavila je linost

Pjotra Fomenka.

Pripremile Vera Konjovi i

o o
Jelena Kovacevic ;, '

EMIJE

pripremati Cetvoro bosanskohercego-
vackih glumaca (Tatjona gojié, Zan
Marolt, Mirsad Tuka i Ejla Bavéic), dok
te se troje engleskih aktera i reditelj
nalaziti u Lidsu. Sarajevski i lidski
umetnici bi¢e u stalnoj audio-vizuelnoj
komunikaciji i zapravo e, na tom rasto-
janju, fingirati ,zivi rad”. U septembru
¢e se na mesec dana u Engleskoj ekipa
konaéno okupiti zarad finalnog rada.
Nakon toga planirana je premijera i
turneja po Ostrvu. No Tajm Aut ce ipak
prvo odgledati sarajevska publika jer ce
u februaru u Centru za kulturu ovu
predstavu rezirati zagrebacki reditelj
Ozren Prohié. ,Meni kao autoru, a vjeru-
jem i publici, bice veoma zanimljive
uporediti ta dva umjetnitka rezultata do
kojih ce se doci razlititim metodama;
klasi¢nom, i onom visokosofisticiranom
koja zaista i pripuda XXI stoljecu”, 5
kazao je Topcic. m
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PONOVO SABLAZ

Srednjoevropski dnevnik 2002

v

Jovan Cirilov

Beograd — Ljubljuna — Marihor, 6.
mart 2002.

Ustajem wjuiro u 4:30 h da bih stigao
na voz za Ljubljanu. Obetao sam Ursuli
da éu videti Faritevu plesnu varijantu
Sablozni u Dolini Sentflorijanskoj, kopro-
dukciju Cankarjevog doma sa mari-
horskim Narodnim gledalistem. Proslog
meseca sam vet imao avio-kartu u ruci,
kada je predstava otkazana zhog bolesti
glavne igracice.

U celom vagonu na putu od Beogra-
du do Ljubljane bio sam jedini putnik.
Iskoristio sam da procitam dve francuske

- drame koji su predvidene da ih CENPI
izda u svojoj bududoj seriji Savremena
svetska drama u zajednici s Francuskom
kulturnom centru u Beogradu.

Najpre Sitam dramu Musichall Zan-
Lika Lagarsa (Jean-Luc Lagarce), a
zatim Serfere Ksavijera Dirinzea (Xavier
Duringer). Mjuzikhol je vise intimistictka
prita nego drama. Tanano kao poezija, s
glemetima pozoriSta u pozoristu. Lajtmo-
fivje Sansona pevatica prve polovine XX
veka Zozefine Bejker. Na koricama
drame Serfer pise da je ovo prva polititka
drama plodnog francuskog dramaticara
Dirinzea. Tece paralelna rudnja medu
gornjim i donjim drustvenim slojem.
Fragmentarna drematurgija, dobro pi-
sung, sa hizarnim licnostima i doga-
dgjima. Mislim da bi ova drama bila
dobar izbor, najbolji posle jedne od
Koltesovih drama, s kojom bismo poceli
seriju. Pisac Roberta Cuka je ipak daleko
najbolji.

G-da Boze iz Gete instituta me zove
na mobilni i akée da je sve u redu s Ham-

letom iz Hanovera za naredni Bitef. Ra- -

duje me. To zaista moZe da bude jedan od
,Stubova” narednog Bitefa predstavljen
novim talusom nemackog pozori$nog
minimalizma.

Na ljubljunskoj Zeleznitkoj stanici
me dotekuje StaSa Mihel€i¢. Prepoznala
me je po intervjuu povodom gostovanja
SNG u Ateleju 212. proslog meseca. Ubr-
20 dolazi moju stara poznanica UrSula
Cetinjska, takode iz Cankarjevog doma.
U meduvemenu je dobila malog Filipa.

U restoranu Cankarjevog doma
ruéamo s direktrom Mitjom Rotivnikom,
najsrdatnijem Slovencem koga znam. I
prvi Govek koji je ikada pre mene po-
stkao pakleno vrelu Gorbu.

Kolima idemo u Maribor sa StaSom.
Smestam se kao i ranijih godina u hotel
JOrel”. Zurim na predstavu Sablazan po
Cankarevom dramoletu Pohusanja u Doli-
o Sentflorijanskoj. Predstava je veoma
solidna. Duh Cankara je satuvan mo-
dernim plesnim sredstyima. Igra i sam
koreograf Faric.

Posle predstave u restoranu pod
istim krovom s teatrom sedim sa Mat-
juzem Faritem, Valentinom Turku i bri-
ljontnim igratem Edvardom Klugom
(Clug). Igrao je glavnu ulogu Petra. Ed-
vard ima svoju koreografiju Tango u
Muriborskom SNG, o kojoj se mnogo pri-
to medu igraéima u Beogradu. Dobijam
traku. Mladi igrat i koreograf voli da
filozofira o Zivotu. Mladost je tako naivna
kad Zeli da je najdublja. Tu je nekdasniji
prvak baleta HNK u Zagrebu rumun-
skog porekla Marin Turkua (Turcu),
Valentinin ofac. Ovde kao koreograf
postavlja predstavu Transilvanija. Njego-

va kcerka Valentina i Edvard su ne-
davno, izmedu 800 parova, dobili zlatnu
nagradu u Japanu za pas de deux iz
Tanga.

Matjaz Faric mi prica da se odlutio
za temu PohuSamja zhog talasa kle-
rikalne desnice koja ponovo potinje da
osporava Ivana Cankara. Slovenacki
nadbiskup je tak predlozio da se Cankar
izbaci iz skolskih programa. Sve kao i
za Cankareva Zivota.

Budimpesta, 7. mart 2002.

Na brzaka, na mariborskoj stanici,
menjam evre za tolare jer kupujem
kartu za malu stanicu Pragersko gde
staje voz za Budimpestu. Mrzovoljni vo-
zat me stalno sadisticki plasi da neemo
stici na vreme.

Stigli smo pola sata ranije.

Opet praznjikav vagon. Prolazim
prvi put kroz stanice nekih madarskih

gradova c¢udnih imena kao Boba,
Ajka. .. SmeStam se u starinskom hotelu
.Astorija”. K und K raskos hotela u
tihom raspadanju. Pesice odlazim do
Kamernog teatra. Ceka me ZuZa, a tu je i
moj poljski kolega, poznanik sa vise

festivala. Predstava Zloéin i kazng, iza

reSetaka. Sjajni glumci. Kakve Beograd
voli, a i ima. Radnja se deSava u zatvoru.
Igraju amatersku predstavu Zlodin i
kazna.

Dobro je Sto u predstavi nema para-
lelizma izmedu prestupnika Dostojev-
skog i onih savremenih koje je smislio
reditelj Arpad Sopsic (Sopsits), danas
najuspesniji madarski filmski reditelj
koji je na ovogodi§njem Festu imao veliki
uspeh s filmom Torzo. Dobio je u
Beogradu nagradu Fiprescija.

Nagjzad ¢ist pogodak za Bitef. Mala
predstava, mali Zestoki ansambl, Zestoka
tema, ali samo za 70-ak gledalaca. Sedi-
mo izmedu zatvorskih gvozdenih kre-
veta. Erotski zivot zatvorenika u pri-
nudnoj izolaciji i njihove svakakve krize.
Uradeno krajnje ozbiljno. Veliki peStans-

ki pozorisni hit. 2

Matjaz Farig, Jovan Cirlloy i Advard Klug u Mariboru

A MOJ RASA SAM

Seéanje na Nadu Rizni¢

Marija Crnobori

Nedu Rizni¢. Zajedno smo igrale u
Kralj Betajnove Cankara, Duboki su
koreni Goua i DZIsoa, Pera Segedinac

Ima veé¢ duZe vremena da mislim na

. Laze Kostiéa, Antigona Sofokla, Jon

Gabriel Borkman H. Ihsena, Dubrovacka
trilogija 1. Vojniviéa, Ljestve Jakovljeve V.
Desnice, Klara Dombrovska J. Ku-
lundZiéa. Zapravo je skoro stalno bila ili
majka ili sestra, pa bilo kraljica ili plem-
kinja, ili obi¢na Zena. Uvjek izvanredna.

Eto, sad je ba$ vidim: niskog rasta,
tuéna kao klesana. Glas plemenito ta-
man. Uvjek je bila medu prvima — i na
probi, i u garderobi prije predstave. Nije
se zadrzavala u glumatkom salonu. Bila
je tiha, povuéena. Na pozornici je uvjek
imala cipele koje su je Cinile viSom i na
njima se morala mnogo opreznije kre-
tati. Silno je postovala indikacije re-
Zisera, a uloge je znala napamet medu
prvima. Nije se ni na probama oslanjala
na pomo¢ suflera. Uvjek je bila odme-
reno ljubazna s kolegama. Malo je govo-
rila. Rado je pritala da je glumu studi-
rala na Akademiji Svete Cecilije u Rimu.
Mozda je i zato bila tako disciplinirana.

Jos je i danas vidim kako ,visoka”
stoji 1 kao Euridika slusa glasnika, koji
joj je doneo vijest o smrti sina Hemona.
To sam dobro mogla vidjeti jer sam ja,
Antigona, veé bila mriva... Lice ka-
meno, oce pune bola, glus topao i ta-
man. .. Vidim je Bogami.

Sjecam se jo§ zivo kad smo igrali
sestre u Borkmanu. Tanhofer je reZirao i
mnogo joj je uputstava davao za lik
Gunhilde, moje sestre, Borkmanove Zene.
Zapravo, kroz te likove Tanhofer je
tumacio Ibsenove zene. Slusale smo
zajedno. Gunhildu je Tanhofer na proba-
ma cesce vracao. Jednog dana, penjuci se
u garderobu, Nada Rizni¢ se rasplakala.
Usle smo u njenu garderobu, drugu po
redu na drugom spratu, i dogovorile se
da sutradan dodemo jedan sat pre ostalih
i prodemo nasu scenu. Ona Gunhilda, ju
Ela Renmthajm. Kako sam ja slusala
Tanhoferove indikacije i za Gunhildu,
bolje saum razumjela, jer se lakse razu-
mije ono §to treba partner da €ini, nego
ono nama upuceno, a i nekako sum vec
bila navikla na indikacije Tanhofera. Mi
smo to, radeéi u garderobi, fino
uskladivale i uspjeSno isprobale. Bila je

NJIVI CANKAR

Jovan Ciillov i madarski reditelj Arpad Sop¥ié

Budimpe$ta — Beograd, 8. Mart
2002.

Kretem vozom za Beograd. Ovoga
puta nisam sam. U kupe ulazi ridi sre-
dovecni muskarac. Desilo se da je profe-
sor estetike i filozofije iz Los Andelesa.
Pise studije o poeziji. Putuje na svadbu
mladog Amerikanca srpskog porekla koji
se zaljubio u Beogradu. Kristofer (tako se
zove ovaj simpatiéni larmadzija) divi se
Srbiji i obozava Srbe. Niko drugi ne
postoji. Ni Madari gde ce Ziveti pola godi-
na. Kaze da su low-keyed, mlitavi. Ja
mislim da su has temperamentni. Mozda
jos jedino vrede Irci, narod njegovog
porekla. Za isti panonski pejzaz kaze da
je ruzan na madarskoj strani, a takav isti
za njega je predivan na nasoj. Potpuno je
otkinuo na Beograd. Kad smo stigli na
stanicu samo $to nije ljubio tlo. Pitam
kako se tatno izgovara ime Paulove
savetnice Rajsove — Kondolisa ili
Kondoliza. ,Ne zanima me ta Zena!”,
grmi Irac. To je bio poved da potne pola
sata da se baca drvljem i kamenjem na
Busa zbog svega: izborne krade, vlade u

U RAKO

radosna i od onda smo postale blize. Kako
malo treba da se ljudi usaglase i razumi-
ju.

Onda mi je pricala kako je igrala-

Juliju sa Romeom Dobrice. Prica: ,Ja se
probudim, a Romeo pored mene mrtav.
Drzi flasicu otvora u ruci. Sad treba ju da
se ubijem njegovim bodeZom, a ne mogu
do bodeza dodi, jer je Dobrica legao na
bodez. Guram ga i Sapéem: ZDobrice,
Dobrice, bodezz. On nista. Sta ¢u sad,
mislim. Legnem preko njega, okrenuta
ledima publici, i fingirajuéi bodeZ, ubijem
se”. Poslije predstave ga zapitam: ,Sta ti

Dnevnilk

senci, pretnje atomskim ratom. , Zar histe
pod Gorom mogli zamisliti 11. sepetm-
bar”. Beograd blista na martovskom
suncy, On éeka mog

saputnika. ;_ l

Scena iz predstave ,Zlodn i kazna
iza re¥etaka"

ICI

bi, Dobrice!?” ,Mani me se, noéas nisam
oka sklopio”.

A evo, i ovo mi je secanje ostalo Evrsto
zabito u mozgu. Gostovali smo sa
Antigonom u Crnoj Gori. Stanovali smo u
Perastu i vozili se brodiéem u Kotor na
predstave. Naslonile smo se, Nada Riznic
i ju, na ogradu brodica, a neko od nasih
uzrujano pride i rete: ,Rat je u Koreji!"
Nada se jako uplasi i uzdahne: ,A moj
RaSa sam u Rakovici”.

A sad, njen Rasa ve¢ ¢ 2
dugo nije sam. .. x

Zajedno na sceni: Nada Rizni¢, Marija Cmobori i Milivoje Zivanovié u »Borkmanu®

W
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 RODEN MILAN AJVAL

Jelena Kovacevic

Pre 175 godina
Milan A. Simi¢ bio je Sest godina
upravnik beogradskog Narodnog pozo-
rista. Roden je 17. I 1827. u Beogradu,
$kolovao se u Parizu (bio svedok Febru-
arske revolucije '48), a po povratku
postaje cenjeni ¢lan razlicitih odbora za
pozoriste. Imao sluha za savremeno u
teatru i iskreno razumeo glumce i
pozori$ne probleme, ali je balansirao
izmedu zapadnjatkog demokratizma i
naklonosti prema dinastiji Obrenovic.
Prvog marta 1880. povlati se s poloZaja
upravnika zbog teske bolesti. Umire 14.
jula 1880.
Pre 170 godina
* Johan Volfgang Gete (Goethe, Johann
Wolfgang) umire 22. III 1832. Osim
stihova, romana (Jadi mladog Vertera,
Vilhelm Majster), pisao filozofska i ese-
titka dela. Razvio poglede na dramu i
pozoriSte u ranim dramama i romanu
Vilhelm Majster. Znatajniji komadi su iz
1787, Egmont i Ifigenija na Tavridi i
tragedija iz 1790, Torkvato Taso, druge
drame Sukrivei ('69), Gec ('73), Klavigo
('74), Prometej ('75), Stela ('76), komedija
inspirisana Aristofanom Ptice. Njegov
Faust zadrZao je dijalosku formu. Cenio
Sekspira i Molijera. Duzi deo Zivota
proveo u Vajmaru i bio upravnik dvor-

skog pozorista. Poreklom iz ugledne

porodice koja je podsticala njegova
interesovanja za knjizevnost i teatar.
Roden 28. VIIT 1749.

Pre 155 godina

Kad je Nikola Durkovic krenuo u
Beograd 22. III 1847, €lanovi Pance-
vackog diletantskog pozorisnog drustva
sklopili su s njim ugovor da u njihovo
ime moze traziti od nadleZnih vlasti u
Beogradu dozvolu za prikazivanje pozo-
risnih predstava. Panéevci su dosli u
Beograd maja te godine i otvorili Po-
zoriste , Kod jelena”.

Pre 150 godina

U duSevnoj agoniji, 4. III 1852,
umire Nikolaj Vasiljevic Gogolj. Pred
smrt spaljuje drugi tom Mrtvih dusa (sa-
¢uvano je samo pet poglavlja). Sahranjen
je u Danilovom manastiru, a mosti su mu
kasnije prenete na Novodevicije groblje

gde leZi naspram Cehova. Gogolj je Zudeo

da bude glumac, dli je postao profesor
istorije i pisac. Uz pripovetke koje su ga
~ proslavile — Nos, Sinjel, Nevski prospekt,
Zapisi maloumnog i roman Mrive duse,
pisao je za scenu. Za njim su ostale
komedije Revizor, Vladimir 3-eg stepena,
enidba. Ziveo je jedno vreme u Ne-
mackoj, putovao po Italiji, bio na Hri-
stovom grobu. Rodio se u ukrajinskom
mestascu Veliki Sorocinci 1809.
Pre 120 godina
Savestan i kvalitetan u glavnim i u
epizodnim ulogama, Zagrehéanin Fran
Novakovic, proveo je na sceni gotovo 55
godina. Roden je 30. IIT 1882. Od kuce je
pobegao u trupu Dragutina Frajdenrajha
1901, promenio mnoge putujuce druzine,
igrao u niskom , Sindelicu”, sarajevskom
Narodom a 1929. stigao u beogradsko
Narodno pozoriste kao zreo glumac.
Dodeljivane su mu znacajne partije
Gospara Nika (Dubrovatka trilogija), Mar-
kiza Forlipopolija (Mirandolina), Tamiza
(Topaz Marsela Pinjola), Korbata (Vol-
pone), Stanojla (Beograd nekad i sad B.

Nusica), Proke (Ofaloséena porodica),
Prof. Cibula (Matura Ladislava Fodora) i
Prof. Juneka (Na santi leda Bilima Vern-
era), DuZda u Mleta¢kom trgovcu, Andro-
klesa iz Adnrokles i lav Bernarda Soa.
Umro u Beogradu 21.11957.

Pre 115 godina

Predstavaom Stpski ajduci J.S. Po-
povita, odigranom, u niSkoj gostionici
.Knez Mihailo” otvoreno je Gradsko na-
rodno pozoriste ,Sindeli¢” 11. I 1887.
Novi teatar bez stalne zgrade nastao je

Odigrao je Romea, Hamleta, Otela, Oran-
skog u Geteovom Egmontu, DZenara u
Lukreciji BordZiji, Ernanija Viktora Igoa,
Hljestakova u Gogoljevom Revizoru, Cara
Dusana u Urolevoj Zenidbi Milutina

Boji¢a, Nika u Ekvinociju. Bio je reditelj u

Narodnom pozoristu i upravnik Sekcije
za Dunavsku banovinu u N. Sadu, te
upravnik pozorista Zetske banovine na
Cetinju. Umro je u zarobljeniStvu u
Vaterbou kod Rima 17. XT 1943.

Pre 110 godina

Knjizevnik dr Mira$ Kicovic rodio se
u Slatini 17. III 1892. 0 srpskom
pozoristu napisao je istorijske studqe
Staro pozoriste kod Stba (1951), Skolsko
pozoriste kod Stba (1952), Mladost Joakima

Pobegao od kuée u pozoritte: Fran Novakovié

spajanjem druzine Mihaila Dinica i
Dragutina — Gute Jovanoviéa. Guta je
angazovan u beogradskom Narodnom
pozoristu 1. marta, a Mihailo postaje
upravnik u Nisu. ,Sindeli¢” je imao
brojnu publiku i stekao znatajno mesto u
kulturi celog kraja. Jedan od najstarijih
pozorisnih statuta u zemlji predstavljaju
Pravila , Sinideli¢a”. Mnogi glumci odne-
govani su u ovoj kuéi ali je ona imala
geste finansijske probleme. Ziveli su od
prihoda s predstava, dobrovoljnih priloga
i, kasnije, simboli¢ne subvencije NiSke
opstine.

Vitomir — Cile Bogi¢ imao je sretu
da, kao i Dobrica Milutinovié, tajne
glumackog zanata uéi od Joce Saviéa u
Minhenu. Rodio se u Beogradu 16. III
1887. Posle 6 razreda gimnazije uSao je u
Narodno pozoriste. U Francuskoj ko-
mediji studira reZiju, a i posle Prvog
svetskog rata, usavrsava se u Parizu.
Bez Bogita se nije mogao zamisliti fran-
cuski salonski komad izmedu dva rata.

Vujiéa, Sterija i Vuk KaradZié. Proutavao je
stare srpske knjige i $tamparije. Radio je
u Narodnoj bibiloteci od 1945. Umro je u
Beogradu 1963.

Pre 105 godina

U Srpskom Krsturu, u Banatu 17, I1I
1897. roden je Milan Ajvaz. Sin seoskog
Cizmara, a zaljubljen u pozoriste. , Izras-
tao je iz zemlje, vezan je za zemlju...
Zestinom svog temperamenta, skoro fi-
zicki, nasrée na rolu... kao da je pred
prvom ulogom. U tom naletu ¢esto iskida
rolu na komade. A zatim svu tu paréad
hrani bogatim Zivotnim iskustvom, ob-
i¢ajima i osobenostima svog kraja, se-
¢anjima, zapaZanjima... Voleo sam da
radim sa njim”, govorio je Mata Milo-
sevic. Ajvaz je utio beogradsku Glu-
matku $kolu. Igrao je Akademskom

" pozoristu, Osjetko-novosadskom pozori-

stu, te zagrebackom HZK-u, Narodnom
pozori§tu Dunavske banovine, Vojvo-
danskom narodnom pozoristy, a od prve
sezone, 1947, ¢lan je JDP-a. Igrao je

Polonija (Hamlet), Orgona (Tartif), Zorza
Dandena, Korbaéa (Volpoze), u Revizoru
Nacelnika, Potkoljesina u iemdbl Plju-
Skina u Mrvim dufama, u Drzi¢evima
komadima, kod NuSiéa (Ujka Vasa,
Jerotije, Tanasije i Proka u OZalos¢eno]
porodici, Zivota u Dr), u Sterijinim
komadima (Sreta u Zloj Zeni, Nad Pal i
Serbuli¢ u Rodoljupcima).

Pre 90 godina

Ivo Vojnovié (1857-1929) protitao je
svoju dramu Gospoda sa suncokretom u
Narodnom pozoristu u Beogradu 2. ITI
1912.

Osnivat festivala u Avinjonu (1947),
glumac Zan Vilar (Vilar, Jean), roden
dvadeset petog marta 1912. roden je. Uz
Barog, bio je utenik Sarla Dilena. Zivih
grimasa, parodican ali do detalja pro-
misljen glumac. Najuspesniji je u uloga-
ma Arpagona, Artura Uija. Izmedu 1951.
i '63. vodi i reZira u pariskom Théatre
National Populaire i saraduje sa glum-
cem Zerar Filipom. Vilar je umro 28.
maja 1971.

Pre 80 godina

Petog marta 1922. rodio se talijanski
reditelj i dramski pisac, Pjer Paolo Pa-
zolini (Pasolini, Pier Paolo), poreklom iz
Bolonje. Skandalozni filmski reditelj
Akatonea, Mamma Rome, Teoreme, Svinj-
ca, Dekamerona, Kenterberijskih prica,
Cara Edipa, Medeje, bio je osudivan zbog
homoseksualnih odnosa, ali ga optuzhe
nisu mimoilazile ni povedom krada, da
su njegova sudenja postajale groteske.
Paolo je pisao poeziju na dijalektu,
filmske kritike, eseje, scenarija. Sa fil-
movima je proputova svet. Osnovao je
.Jeatro di Parola” a manifestom novog
teatra ukazao je na potrebu za pozo-
ri$nim promenama. Neko vreme bavio se
politikom, pa bio izbaten iz komunisticke
partije.

Pre 70 godina

Premijera Vecne koprene DuSuna S.
Nikolajevi¢a odigrana je 16. marta 1932.
u beogradskom Ngrodnom pozoristu.
Komad je postavio Josip Kulundzi¢, oku-
pivsi ondasnje vodece glumce — Dra-
goljuba Gosica, Matu MiloSevica, Bla-
zenku Katalinic, Qobricu Milutinoviéa,
Viktora Stariica. Zedrinski je napravio
scenu i kostime.

Pre 65 godina

U svoje vreme, najpopularniji beo-
gradski glumac, DuSan Radenkovic
(1892 — 1942), proslavio je u beograd-
skom Narodnom pozoristu 25-godiSnjicu
rada 11. marta 1937. S putujuéom
druzinom napusta Krusevac 1908. i radi
kao momak-rekviziter i dekorater, a na
scenu staje pocetkom 1911. Veliki komi-
¥ar pokazao se pri kreaciji Coveka s
nogom u Nusicevom Putu oko sveta, kao
Jevrem (Narodni poslanik), Jerotije (feroti-
je), Agaton (OZalos¢ena porodica), a ce-
njene su i uloge srpskih istorijskih lic-
nosti, te Dr Stokmana, Dulitla (Pigma-
lion), Jozefa Kantora (Kralj Betajnove).
Cest je na sceni uz Zanku Stoki¢ keja ga
je na proslavi pozdravila.

Pre 45 godina

Na 15. mart 1957. umro je u Beo-
gradu Milivoj St. Predi¢, dramski pisac
psiholoskih i drustvenih tema. Najpoz-
natija drama Golgota (1907) doZivela je
mnoge postavke, kao i Pukovnik Jali¢
(1925), dok su druga estvarenja uglav-
nom zaboravljena: Tri Stankoviéa ('33),
Zaboravljeni drug (‘12) i Mora, drama iz
vojnitkog Zivota ('14), koje nikad nisu
odigrane u Narodnom pozoriStu. Predi¢
je stvarao u duhu francuskih naturalista.

Roden je u banatskom .?r,

Tomasevcu 1885. f
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(fotografija), Maja Vukadinevic

Sekretar redakcije
Radmila Sandi¢

Graficki dizajn i priprema za Stampu
BXIS studio, Beograd

e-mail: axisst @ eunet.yu

CrteZ na naslovnoj strani

Predrag Koraksié-Corax

WEB administrator
Vojislav Ii¢

Dizajn logotipa ,, LUDUS”
Dorde Risti¢

Redizajn logetipa , LUDUS"
AXIS studio

éiumpu
Preduzete za grafitko izdavatku

delatnost i usluge d.o0.0. BRANMIL,
Beograd, Trebevicka 17

Resenjem Ministarstva za informacije
Republike Srbije Ludus je upisen u
Registar sredstava javnog informi-
sanja pod hrojem 1459

Na osnovu Misljenja Ministarstva
kulture Republike Srhije pozorisne
novine Ludus oslobodene su poreze na
promet
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